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Resumo

O artigo analisa as casas de tradigdo colonial da
Chapada Diamantina construidas com a técnica de taipa
de mao, propondo a sua reinterpretacdo como
patriménios dificeis e lugares traumaticos.
Fundamentado em abordagens interdisciplinares da
historia e interiorizagdo atlantica e da diaspora africana,
o estudo sustenta que tais edificagbes ndo sdo meros
exemplares da arquitetura vernacular brasileira, mas
vestigios materiais do trabalho compulsoério de africanos
escravizados e povos indigenas sistematicamente
explorados. Com base em discusséo tedrica especifica,
argumenta-se que essas construgbes materializam
memorias submersas e resisténcias silenciadas, sendo,
portanto, documentos histéricos da dor. Ao discutir os
limites do modelo monumental e celebratério do
patrimdnio nacional, o artigo propde uma musealizagao
critica desses bens, pautada na ética da memoria e na
escuta dos descendentes. Defende-se que as casas da
Chapada, tradicionalmente estetizadas como expresséo
da cultura colonial, sejam reconhecidas como lugares de
memoria traumatica, cujas paredes de barro encerram
marcas de violéncia e gestos de agéncia afro-indigena.

Palavras-chave: patrimonio dificil; arquitetura
afro-indigena; casas de taipa de mao; interiorizagdo e
histéria atlantica; musealizacéo.
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Abstract

The article analyzes the colonial-tradition houses of
Chapada Diamantina built using the taipa de méao (wattle
and daub) technique, proposing their reinterpretation as
difficult heritage and traumatic sites. Grounded in
interdisciplinary approaches from Atlantic History and
African diaspora studies, the study argues that such
buildings are not mere examples of Brazilian vernacular
architecture, but material traces of the compulsory labor
of enslaved Africans and systematically exploited
Indigenous peoples. Based on a specific theoretical
discussion, it is contended that these constructions
materialize submerged memories and silenced
resistances, thus serving as historical documents of pain.
In discussing the limitations of the monumental and
celebratory model of national heritage, this article
proposes a critical musealization of these assets,
grounded in the ethics of memory, listening to
descendants, and valuing Afro-Indigenous knowledge.
The hypothesis is developed that the houses of the
Chapada Diamantina region, traditionally aestheticized
as expressions of colonial culture, should be recognized
as places of traumatic memory, whose mud walls contain
marks of violence, but also gestures of agency,
resistance, and identity.
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INTRODUCAO

O presente artigo tem o objetivo de apresentar alguns resultados de uma
pesquisa académica' sobre as casas de tradicdo colonial na Chapada da
Diamantina na Bahia?, construidas com a técnica de taipa de mao’. Tais bens
foram denominados “casas de tradicdo colonial” porque, de acordo com
documentagéo historica, inventarios técnicos e caracteristicas morfologicas,
foram construidas com técnicas correntes do periodo colonial brasileiro ja no
periodo imperial.* A investigagdo concentra-se em exemplares situados nas
cidades de Lengois, Mucugé e Rio de Contas, locais de extragdo de ouro e
depois diamantes da regiao.

Em sua primeira fase, a pesquisa articulou histéria atlantica, estudos da
diaspora africana e epistemologias decoloniais, resultando na formulagéo do
conceito de ‘“interiorizacdo atlantica”, o qual auxiliou compreender a
transferéncia de populagbes escravizadas africanas e de povos indigenas do
litoral para o sertdo baiano. Combinada ao exame da documentagao histérica,
essa base tedrica permitiu identificar que as casas de taipa de mao da Chapada
da Diamantina foram erigidas por tais trabalhadores africanos e indigenas na
condigao de escravidao. A partir dai foram levantados indicios que sugeriram a
fuséo de solugdes arquitetbnicas de matriz africana com técnicas vernaculares
indigenas, como a amarragdo de esteios com cipds e determinadas
disposigdes estruturais, configurando essas moradias como depositarias de um
repertorio técnico afro-indigena singular.®

Com base nessas observagoes, a fase subsequente da investigagao abordada

neste artigo, teve como objetivo reinterpretar essas habitagbes como

' O artigo ¢ parte dos resultados do projeto de pesquisa denominada “Interiorizagéo do Atlantico e Diaspora : os
modos de fazer africano na arquitetura de tradi¢éo colonial em llhéus e na Chapada da Diamantina”, desenvolvida
no Departamento de Filosofia e Ciéncias Humanas (DFCH) e no Programa de P6s-Graduagao em Historia (PPGH)
da UESC-lIhéus-Bahia, e cadastrada na Pro6-Reitoria de Pesquisa e Pés-Graduacédo (PROPP) da Universidade
Estadual de Santa Cruz-llhéus/Bahia (UESC), sob o numero Processo SEI 073.11045.2023.0006832-81.

2 No total, o territério chapadino abriga 58 municipios, localiza-se na porgédo central do Estado da Bahia e
caracteriza-se por um relevo diversificado, com altitudes que variam de 400 a 2.000 metros, abrangendo serras,
planaltos, vales e rios que formam um ecossistema de grande biodiversidade. A regido corresponde a uma das
mais antigas formacdes geoldgicas da América do Sul, com cerca de 1,2 bilhées de anos. Tais caracteristicas
foram fundamentais para a formagéao de jazidas de diamantes, que mais tarde moldariam a histéria econémica e
social da regido.

3 A taipa de m&o é um tipo de construgdo com terra, que também & conhecida como pau pique, sobre suas
especificidades e diferencas de outras formas de constru¢éo em terra conferir (Jesus, 2024) e (Rezende, Lopes,
2016, p.28-29).

4 As caracteristicas da arquitetura colonial ndo se resumem a arquitetura com terra, mas a taipa de méo ou pau a
pique, sé@o evidéncias presentes na maioria dessas construgbes. Sobre as demais especificidades de tal tipo de
arquitetura conferir, (Colin, 2010).

5 Para se aprofundar nos resultados e métodos dessa primeira fase da pesquisa conferir o artigo “Interiorizagdo do
Atlantico e da Diaspora africana para a América: O modo de fazer afro-indigena na arquitetura de tradi¢&o colonial
na Chapada da Diamantina”, (Jesus, 2024).
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evidéncias materiais da violéncia do escravismo. Defendeu-se a hipotese de
que tais bens, comumente estetizados e considerados herangas da "cultura
colonial", devem ser compreendidos como "patriménios dificeis" e lugares
"traumaticos" por incorporarem em sua propria materialidade marcas de
trabalho coercitivo, da dor histdrica e de silenciamentos simbdlicos. O conceito
de “patrimdnio dificil”, aqui adotado, refere-se as edificagdes, objetos e espagos
associados ao sofrimento, a excegao, ao encarceramento, a segregagao, a
punicao e a morte (Meneguello, 2022). Portanto, argumenta-se que as agdes
de moldar o barro e entrelagcar a madeira foram consideradas tanto técnicas
quanto expressoes de inscricao de resisténcia simbdlica. Dessa forma, a taipa
de mao, aplicada na regido em casas de tradigdo colonial torna-se um
documento historico da dor e da agéncia dos seus construtores.

Com base nessas hipéteses, no artigo propde-se uma revisao critica dos
paradigmas de patrimonializagdo no Brasil, tensionando discursos
celebratérios que privilegiaram estéticas eurocéntricas e bens da elite
luso-brasileira, em detrimento dos testemunhos materiais da escravidédo e das
culturas africanas e indigenas. Nesse contexto, as casas da Chapada devem
ser tratadas como objetos de disputa de memoria, cuja preservagéo e
musealizacao critica devem contribuir para reconhecer nao apenas seus
sistemas construtivos, mas também seu carater traumatico como suporte de
experiéncias e “memorias submersas” (Pollak, 1999).

Para desenvolver esses argumentos, o texto organiza-se em trés eixos
analiticos. O primeiro apresenta os resultados da pesquisa empirica sobre as
casas, a partir do cruzamento da investigagdo de campo com informagdes dos
cadernos técnicos do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) — em especial o “Inventario de Sitios Historicos e Conjuntos Urbanos
de Monumentos Nacionais: Norte, Nordeste e Centro-Oeste”, v. 3 — e do
inventario do Instituto do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC)°,
complementados por bibliografia especializada e registros fotograficos. O
segundo discute os fundamentos tedricos dos conceitos de “patrimonio dificil”

e “lugares traumaticos”, situando sua consolidagdo epistemoldgica e suas

6 “O Inventario de Protegédo do Acervo Cultural da Bahia, também conhecido como IPAC/SIC, foi executado na
década de setenta do século XX, sob coordenagao do arquiteto Paulo Ormindo de Azevedo, através da Secretaria
da Industria e Comércio/Coordenagao de Fomento ao Turismo, Governo do Estado da Bahia. Constituiu-se como
iniciativa pioneira no Brasil, utilizando como base o sistema desenvolvido pelo Conselho de Cooperagéo Cultural
da Europa para o fichamento de monumentos, o qual era usado por varias nagées.[...].”"SIPAC. Sistema de
Informag&o do Patriménio Cultural da Bahia. Disponivel em: http://patrimonio.ipac.ba.gov.br/documentacao-e-
memoria/ipac-sic/. Acesso em 23 jul.2024. O trabalho foi publicado em seis volumes, ficando o quarto volume
dedicado a regido das cidades oitocentistas diamantinas baianas.
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implicacdes praticas. O terceiro propde diretrizes para a musealizagao critica
desses espacos, articulando experiéncias internacionais e principios da
museologia social, do museu de territorio e do museu de percurso. Assim, a
reinterpretacdo do patriménio edificado da Chapada como documento
traumatico insere-se em um esforco mais amplo de descolonizacdo das
narrativas historicas e patrimoniais brasileiras, afirmando o valor histérico, ético
e politico dessas casas de taipa como dispositivos de memaria que se equilibra
entre estética e dor, siléncio e emergéncia de vozes deliberadamente

esquecidas.

CHAPADA DE DIAMANTINA E AS CASAS DE TRADIGAO
COLONIAL: LENGOIS, MUCUGE E RIO DE CONTAS

A Chapada Diamantina comegou a ser ocupada pelos colonizadores a partir de
1671, nas cabeceiras dos rios Paraguacgu, Jacuipe e Jequirica, com a tomada
das serras do Orob¢ e do Sincora, em um processo marcado pelas “bandeiras”,
que transportavam africanos e indigenas, em grande parte em situagdao de
escravizagao. Inicialmente voltada a pecuaria, a regido passou, no inicio do
século XVIII, a extracdo de ouro, gerando intensa exploracédo e migragao. Lins
e Santana (2017) destacam que as primeiras descobertas do minério
ocorreram em Jacobina, ao norte da Chapada, e na area ao sul que daria
origem a vila e depois cidade de Rio de Contas, cuja relevancia comercial e
cultural se projetou em ambito estadual e nacional (Pereira; Amaral, 2022).

No entanto, a exploracédo de ouro decaiu em compasso com a descoberta de
diamantes em 1844, onde hoje se situam as cidades de Mucugé e Lengdbis,
inaugurando a fase mais préspera da histéria regional da Chapada e a
convertendo em um dos principais polos diamantiferos do Brasil. Tal
desenvolvimento atraiu intenso fluxo migratério, inclusive de escravizados
libertos ou fugidos (Brasil, 2005). Aos poucos a extragdo e o garimpo de
diamantes fizeram da Bahia a maior produtora mundial a época, com Lengéis
assumindo o posto de segundo centro de desenvolvimento econdmico do
estado. Contudo, a cerca de aproximadamente cem anos depois, esse apogeu,
foi seguido por acentuado declinio fisico e econémico da extracdo de
diamantes. Mas, tal atividade diamantifera contribuiu para a formacao de
diversos nucleos urbanos que ainda preservam tracos arquitetdnicos de

tradicao colonial.
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Figura 1. Lengdis, Mucugé e
Rio de Contas no mapa do
Estado da Bahia. Fonte: Mapa
desenvolvido pelo autor.
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O que se pretende destacar é que todo esse processo foi acompanhado por
forte exploracgdo do trabalho na construgao civil, frequentemente sob condi¢des
de escravidao, envolvendo trabalhadores deslocados do litoral, do Recéncavo
baiano e de outras regides do pais para o sertdo diamantino. (cf. Jesus, 2024)
Essa combinacdo entre a riqueza de bens de tradigcdo colonial e a intensa
circulagao de trabalhadores no século XIX, fatores diretamente vinculados a
economia mineral, € que fundamentou a escolha de Lengois, Mucugé e Rio de

Contas, no centro do Estado da Bahia, como focos da pesquisa (Figura 1).

I
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Com isso, pode-se dizer que inserida nesse contexto de colonizacao,
mineracao e deslocamentos forgados, a Chapada Diamantina foi intensamente
marcada, entre os séculos XVII e XIX, por movimentos de populagdes africanas
escravizadas e de povos indigenas desterritorializados. Esses fluxos
reconfiguraram o sertdo baiano e promoveram a circulagdo de saberes,
técnicas e praticas culturais oriundas de diferentes margens do Atlantico. Por
isso, a pesquisa dialogou com a histéria atlantica para compreender o sertdo

ndo como espago isolado, mas como parte de um “ambiente atlantico” (Games,
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2008; Armitage, 2014), articulado por rotas comerciais, redes de escravidao e
transferéncias tecnolégicas, no qual se forjaram novas formas de vida material.
E a partir desse enquadramento que se propds na primeira parte da pesquisa
o conceito de “interiorizagao atlantica” (Jesus, 2024), o que auxiliou a entender
a difusdo de praticas, experiéncias e tecnologias do litoral para o interior,
especialmente para o sertdo baiano. Nao é demais afirmar que o Atlantico,
concebido como espacgo histérico e ndo apenas geografico, possibilitou fluxos
culturais que ultrapassaram a zona costeira, conectando rotas continentais,
circuitos de comércio, mobilidade de tropeiros, homens livres pobres, africanos
escravizados e indigenas deslocados. Esses “homens de caminhos” (lvo, 2012,
p. 35) atuaram como agentes de conexao entre o mundo atlantico e o sertéo,
adaptando técnicas construtivas, cosmologias e praticas laborais as realidades
locais.

E nesse cenario de ‘“interiorizacdo atlantica” que se insere a arquitetura de
tradigao colonial da Chapada. A presenca de casas construidas com técnicas
de terra, em especial a taipa de m&o ou pau a pique, revela simultaneamente
a apropriagao de recursos materiais locais (barro, madeira, fibras vegetais) e a
transposigao e reinvengao de saberes técnicos africanos e indigenas. Assim, a
extragdo mineral mobilizou grande contingente de mao de obra escravizada, o
que contribuiu para o assentamento de elites regionais que recorreram a esses
trabalhadores para erguer suas casas, que em sua maioria tinha presenca da
taipa de mao. Embora socialmente estigmatizada como técnica “atrasada”
(Vieira, 2017), tal pratica era dominada por essa mao de obra especializada
africana e indigena, mostrando-se altamente eficiente do ponto de vista
térmico, estrutural e de adaptagao ao relevo.

Esse quadro permitiu interpretar os canteiros de obras nas cidades da
Chapada, principalmente no século XIX, ndo s6 como territorios de exploragao
extrema de africanos e indigenas escravizados, mas de espago de extroversao
da tecnologia da taipa de mao por esses obreiros. Tais evidéncias permitiram a
enxergar que o trabalho compulsério na Chapada da Diamantina ndo se
restringia aos campos e lavras, mas alcangava também as areas urbanas e
domésticas, com forte presenca de “escravos de oficio” especializados em
construgdes e reparos. E com base na documentagdo histérica, que
comprovamos que o saber técnico era amplamente dominado pelos proprios
escravizados, frequentemente referidos em registros cartoriais como

“barreiros” e “taipadores”, o que aponta para a existéncia de mestres negros de
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oficio nos canteiros de obra da regi&o. ’ Tal informagéo ainda foi corroborada
pelos estudos sobre técnicas construtivas que associam a taipa de mé&o as
tradicbes de povos bantos e sudaneses trazidos ao Brasil pela diaspora
forgada. (Jesus, 2020). Ao serem escravizadas, essas populagdes tiveram suas
competéncias apropriadas e silenciadas, frequentemente subsumidas a autoria
de mestres europeus, num processo de apagamento, o que integra o que
Grada Kilomba (2019) denomina “epistemologia colonial do silenciamento”.
No entanto, o exercicio metodologico baseado no cruzamento entre essas
discussdes tedricas, a analise da documentacado cartoraria e a observacao
direta das casas como parte da cultura material da Chapada, revelou que a
taipa de mao ali encontrada nao resultou de simples transplante de modelos
africanos, mas também incorporou conhecimentos indigenas. Ao lado de
indicios da taipa africana — entrelagado de varas preenchido com barro e fibras
vegetais — identificaram-se caracteristicas relacionadas a modos indigenas de
construir, como o uso de bambu e cipds no trangamento das paredes (cf. Jesus,
2024) Essa combinagao sugeriu um processo de fusao criativa de saberes em
contexto de dominagéo, compreendido como um “devir afro-indigena” (Mello,
2003; 2014), isto &, um hibridismo produzido em territérios marcados por
assimetrias de poder, nos quais as praticas construtivas funcionam também
como suportes de significados culturais, cosmoldgicos e de resisténcia.
Assim, concluiu-se, na primeira fase da pesquisa, que as casas de taipa de
mao podem ser lidas como arquivos involuntarios de memdéria de uma pratica
afro-indigena. A disposicao dos elementos construtivos, as adaptag¢des
espaciais internas e os modos de execugao da taipa evidenciam o
tensionamento entre modelos coloniais impostos e légicas construtivas
derivadas de tradi¢gdes afro-indigenas. Tais bens configuram-se, assim, como
espacos de disputa simbdlica, em que dominagao e criacdo se entrelacam e
revelam arquivos nao oficiais de experiéncias escravizadas silenciadas.
Reconhecer essa arquitetura como fruto de saberes especializados de
africanos e indigenas implica romper com a subalternizagcdo dos
conhecimentos ndo europeus e com a marginalizagdo dessas arquiteturas nos

discursos patrimoniais.

7 Tais informagbes foram compiladas em documentagbes cartoriais como: “Escritura de Compra e Venda do Major
Antbnio Lopes da Silva. Lengéis 09-05-1871". Arquivo do Férum de Lengdis. Tabelionato de notas. Escritura de
Compra e Venda do Major Anténio Lopes da Silva. Livro de notas n° 5, p.264. “Inventario do comendador Anténio
Botelho de Andrade. Arquivo Publico do Estado da Bahia. Judiciario. Série Inventario/Inventario do Comendador
Antdnio Botelho. Localizagdo. Est.03/ Cx. 1049/Mago 1518/ Doc. 05. 1871, Inventario de Francisco Xavier
Rodrigues de Oliveira. Arquivo Publico do Estado da Bahia. Judiciario. Série Inventario. Inventario de Francisco
Xavier Rodrigues de Oliveira. Localizagdo Est..03/Cx.1013/ Mago1482/ Doc.10. 1870/76.
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Dessa forma, em uma etapa subsequente da pesquisa interpretou-se que, por
intermédio dessa chave explicativa, as habitagcbes de taipa podem ser
compreendidas como bens cuja memodria inquieta projetos identitarios
nacionais — uma espécie de “patrimonio negativo” (Meskell, 2002) —, uma vez
que evocam a violéncia da escravidao e o trabalho compulsério racializado,
mas também, por outro lado, salientam a especialidade técnica, a agéncia e a
resisténcia de seus construtores. O barro, neste contexto, transcende o papel
de mera matéria: torna-se memoaria, gesto e testemunho oculto que clama por
reconhecimento. E precisamente essa condicgdo ambivalente —
simultaneamente incémoda e reveladora — que provoca tensdes nas maneiras
pelas quais as politicas patrimoniais definem o que deve (ou nao) ser
formalmente reconhecido como patriménio. No que diz respeito a Chapada
Diamantina, essa tensdo se concretiza na prépria trajetoria de
patrimonializacdo do casario urbano, o que contribuiu para que uma parte
destas moradas em Lencdis fosse tombada em nivel federal em 1973, assim
como as de Mucugé e Rio de Contas em 1980 (cf. Brasil, 2005, p. 241, 257 e
271). Esse reconhecimento resultou em estudos e abordagens técnicas
referentes a esses bens, 0 que se consubstanciou em outra justificativa para a
escolha dessas trés cidades. Desta forma, pode-se dizer que tal opgao nao foi
aleatéria, pois a investigacdo desses bens, particularmente os de tradigédo
colonial da Chapada, partiu de estudos prévios, ainda que panoramicos, sobre
a caracterizagao morfologica e construtiva das casas de tradigao colonial.
Assim, a abordagem a respeito da presenca de arquitetura com terra em tais
bens de tradigdo colonial se baseou na articulagdo entre quatro grupos de
materiais.

(a) a publicagbes técnicas: “Inventario Sitios histéricos e conjuntos urbanos de
monumentos nacionais: norte, nordeste e centro-oeste” V.3, caderno técnico do
IPHAN/Programa Monumenta, que teve parte dos estudos dedicados aos
conjuntos urbanos de Lencgéis (Brasil, 2005, pp. 241 248), Mucugé ( Brasil,
2005, pp. 257 262) e Rio de Contas (Brasil, 2005, pp. 271 278); e do “Inventario
do Instituto do Patriménio e Artistico Cultural da Bahia” (IPAC), com o incentivo
do Programa Cidades Historicas (PCH).

(b) literatura académica recente que aprofunda a analise morfoldgica e historica
desses nucleos urbanos

(c) observagdes diretas e analises de tais bens como cultura material realizadas
em trabalho de campo na regido da Chapada Diamantina, alinhadas a fase

empirica de mapeamento do projeto;
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(d) um conjunto de registros fotograficos produzidos pelo autor e publicados
nos diversos estudos das trés cidades, que documentam os nucleos urbanos e
as casas selecionadas em seus contextos atuais. Essas fontes visuais incluem
fotografias de fachadas, vistas de conjunto e plantas baixas, que documentam
as casas em diferentes estados de conservacgao.

(e) documentagéo historica cartoraria das trés cidades presentes em arquivos
e centros de pesquisa

Tal triangulagéo permitiu definir um corpus representativo de casas de tradigao
colonial como vestigios materiais do trabalho forgado no século XIX na regido
da Chapada baiana, principalmente entre os periodos de intensificagcdo dos
ciclos de ouro (Rio de Contas) e diamantes (Lengdis e Mucugé), conectando a
interiorizagdo atlantica 8 memaoria submersa de violéncias coloniais.

Em todos os estudos técnicos e académicos consultados a posi¢cédo € unanime
acerca do uso da terra, principalmente da técnica de taipa de mao na
arquitetura de tradicdo colonial da Chapada. Paulo Ormindo de Azevedo,
coordenador do Inventario do IPAC destacou essa singularidade da arquitetura
das lavras diamantinas na Chapada Diamantina:

Na faixa de mineragdo de diamantes, isto &, na vertente oriental do planalto,
colonizada em meados do século passado por garimpeiros, ha maior parte
originarios da Comarca do Serro do Frio, o padrédo arquiteténico € o mineiro:
construgdes mais leves e coloridas, onde os vazios prevalecem sobre os
cheios. A estrutura é geralmente em madeira, independente da vedacgao, que
pode ser de pau-a-pique ou adobe. As construgdes mais antigas séo térreas,
semelhantes as das zonas auriferas. Os sobrados surgem logo a seguir e
seus vaos ja denotam influéncias ora do Neo-Classico ora do Neo-Gético,
que ali se difundiu muito cedo (Azevedo, 1980, grifo nosso).

O IPHAN dedicou um “Cadernos de Memoéria” ao Patriménio Cultural da
Chapada da Diamantina, denominado Mestres artifices- Bahia: Cadernos de
Memoria (2017), publicacdo que foi resultado do trabalho do “Inventério
Nacional das Referéncias Culturais dos Mestres e Artifices da Construgao Civil
Tradicional na Chapada Diamantina”. O objetivo de tal trabalho foi registrar os
processos de técnicas construtivas na regiao por meio de fazeres e mestres
que ainda as dominavam. Nesse sentido, foi destacada a presenca da pratica
da arquitetura com terra nos dias atuais: “De forma homogénea, as técnicas
construtivas utilizando a terra foram encontradas em todos os municipios da
Chapada. [...]". (Lins; Santana, 2017, p.104, p.151-152).

Da mesma forma no caderno técnico do IPHAN, publicado no comeco dos anos
2000, a respeito do patrimdnio nordestino, a avaliagdo em relagcéo as casas do
centro historico da cidade de Lengdis, salienta a caracteristica de pau a pique

em casas da praga Horacio de Matos:
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Figura 2. Fotografia Praca
Horacio de Matos

Fonte. Autor: Rafadelongo, CC
BY-SA 4.0, via Wikimedia
Commons. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.or
g/wiki/File:Len%C3%A7%C3
%B3is_-
_Chapada_Diamantina_-
_Bahia.jpg

Acesso em 17 nov.2023;

Este arquivo é de acesso livre,
licenciado sob a licenca
Creative Commons Atribuigao-
Compartilha Igual 4.0
Internacional.

Figura 3. Fotografia Casario
de Mucugé (19 de margo de
2014)

Fonte. Autor: Jodo Ramos
Turismo Bahia. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.or
g/wiki/File:Casario_de_Mucug
%C3%AA_01.jpg.

Acesso em: 17 de nov.2025.
Acesso livre. Este arquivo esta
licenciado sob a licenca
Creative Commons Atribuigao-
Compartilha Igual 2.0 Genérica
. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.or
g/wiki/File:Casario_de_Mucug
%C3%AA_01.jpg.
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O espago publico mais importante € a Praga Horacio de Matos (espago
publico, século XIX). Seu acervo arquiteténico, da segunda metade do século
XIX, é formado por casas e sobrados construidos em diferentes técnicas:
paredes auto-portantes de adobe ou pedra e estruturas independentes de
madeira com vedagédo em taipa de mao. Este casario se caracteriza pelas
cores vivas de suas alvenarias e esquadrias. Inexiste monumento dominante
no Conjunto. A arquitetura civil tem nesta cidade uma importancia maior que
a religiosa (Brasil, 2005, p.244, grifo nosso).

Tal caracteristica foi comprovada com a visita de campo e pelas imagens

fotograficas do casario da praga Horacio de Matto de Lengdis:
5 -f ) ~ £

Em estudo a respeito da arquitetura popular de Mucugé, Fellipe Decrescenzo

Andrade Amaral (2022, p.91), salienta também a presenca de taipa de pau a
pique no casario da cidade: “geralmente em alvenaria autoportante de pedra
ou de adobe, com paredes internas em pau-a-pique”.

A medida que as lavras floresceram, as habitacdes de carater mais provisorio
foram dando lugar as casas mais solidas que conhecemos, geralmente
construidas em adobe, pedra e pau-a-pique, ja orientadas pelas Posturas
locais [...] (Amaral, 2022, p. 134, grifo nosso).

A analise visual das casas corrobora com tais caracteristicas arquitetonicas:

S

|
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Figura 4. Fotografia Casario
centro histérico Rio de Contas,
BA

Autor:  Friduxa. Casario
localizado no centro histérico
de Rio de Contas, BA
Disponivel em:
https://commons.wikimedia.or
g/wiki/Category:Rio_de_Conta
s_(Bahia)#/media/File:Casario
_centro_hist%C3%B3rico_Rio
_de_Contas, BA.jpg Acesso
em 17 nov.2023.

Arquivo de Acesso livre. Este
arquivo esta licenciado sob a
licenca Creative Commons
Atribuicdo-Compartilha Igual
4.0 Internacional .
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Até mesmo nos sobrados o pesquisador salienta a presenca “de pau a pique:
[...] com paredes internas, que geralmente serviam para os sobrados, em seu
pavimento superior” (Amaral, 2022, p.160), o que leva ao autor lembra ser
“sistemas construtivos bastante caracteristicos também das cidades mineiras
(Amaral, 2022, p.91).

Em Rio de Contas, as pesquisas também deram conta da presencga do pau a
pique na maior parte das construgbes civis do XIX. A pesquisadora Liziane
Peres Mangili (2015, p.83), salienta que a técnica utilizada desde o surgimento
da vila se faz presente até os dias atuais em bairros como Alto da Estrela e do
Tomba Surrdo. Assim, tais caracteristicas estiveram também presentes no

casario histoérico da cidade:

Em sintese, a analise de Lengois, Mucugé e Rio de Contas demonstra que o
casario de tradigao colonial da Chapada Diamantina é indissociavel da técnica
de pau a pique ou taipa de mao, ligados a uma arquitetura de tradi¢do colonial
referente aos ciclos de ouro e diamantes, da formacao de nucleos urbanos
vinculados ao garimpo e da ampla circulagdo de trabalhadores, em grande
medida escravizados ou submetidos a formas de trabalho compulsério.

A triangulacdo entre inventarios oficiais, literatura académica, documentacao
histérica e observagao de campo permitiu reconhecer que as paredes de taipa
de méo, as estruturas de pau-a-pique e 0 uso generalizado da terra como
material construtivo configuram nao apenas uma solugao técnica adaptada ao
ambiente, mas um verdadeiro arquivo material das relacdes de poder e de
exploragao que estruturaram o territorio chapadino no século XIX, configurando

tais bens como evidéncias histéricas do trauma e da dor.
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PATRIMONIO DIFICIL E LUGARES TRAUMATICOS:
FUNDAMENTOS TEORICOS E RUPTURAS HISTORIOGRAFICAS

O conceito de patriménio cultural passou, ao longo do século XX, por inflexdes
decisivas, sobretudo apods a Segunda Guerra Mundial, quando os horrores dos
regimes totalitarios impulsionaram politicas de meméria voltadas a reparacao
simbdlica de violéncias coletivas. Nesse cenario, emergiu a necessidade de
incluir nos repertorios patrimoniais vozes silenciadas e experiéncias n&o
celebratérias da histéria. E nesse contexto que se consolidou o debate em torno
da nogao de “patrimonio dificil”, isto €, bens, objetos e espagos “associados a
dor, repressao, genocidio, encarceramento e morte” (Meneguello, 2022, p.
386), cuja preservagao impbe desafios éticos, epistemoldgicos e politicos.
Como sintetizam William Logan e Keir Reeves (2009, p. 1), “massacre and
geocide sites, places related to prisoners of war, civil and political prisons, and
places of ‘benevolent’ internment such as leper colonies and lunatic asylums”
passaram a assumir uma conotagdo muito distinta daquela que prevalecia
quando,

[...] we were almost entirely concerned with protecting the great and beautiful
creations of the past: reflections of the creative genius of humanity rather than
the reverse — the destructive and cruel side of history” (Logan; Reeves, 2009,

p. 1).

Tais locais impregnados por violéncias histéricas demandam, portanto, uma
passagem de um paradigma tradicional de interpretacdo do patrimonio cultural
heroico-monumental, de cunho nacionalista, para uma abordagem ética,
comprometida com memorias silenciadas. Nessa direcdo, Tunbridge e
Ashworth (1996, p. 8) lembram que, “the concept of heritage is culturally
constructed, thus there is an almost infinite variety of possible heritages”.
Operar essa mudanca é tarefa intrincada, tanto do ponto de vista pratico quanto
epistemoldgico, o que justifica a adogao da categoria de “patrimdnios dificeis”
para designar tais bens.

No entanto, como observa Meneguello (2022, p. 387), essa qualificagao ainda
carece de um “vocabulario totalmente estavel” e € marcada pela polissemia,
aproximando-se de termos que designam “fendbmenos semelhantes”
(Meneguello, 2022, p. 387). Lynn Meskell (2002, p. 557-574), por exemplo,
cunha o conceito de “negative heritage” para referir-se a bens cuja existéncia
evoca passados traumaticos e incOmodos, cuja memoéria coletiva nao foi
plenamente elaborada, gerando disputas de narrativas. Esses patrimdnios

“negativos”, ao enfatizar aspectos sombrios e traumaticos do passado,
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desafiam a ideia convencional de que a heranga cultural deva representar
orgulho nacional ou beleza estética (Meskell, 2002, p. 563-570), convocando-
nos a confrontar os legados de conflitos, opresséo e injustica.

Independentemente da terminologia, o eixo comum é compreender como
experiéncias traumaticas se convertem em ferramentas para um novo
paradigma dos processos patrimoniais e das politicas de memoria. Sob o
impacto de traumas coletivos e de demandas por justi¢a, conceitos ligados aos
“‘patriménios da dor” tém avancado globalmente, expandindo a nocédo de
patrimonio cultural. Paul Williams (2007, p. 8) chama atengao para o “seemingly
unstoppable rise of memorial museums as a ‘global rush to commemorate

”

atrocities” Nesse sentido, a atuacdo da UNESCO é emblematica: Auschwitz,
Hiroshima, Robben Island e o Cais do Valongo, nomeados patrimbnios da
humanidade tornaram-se referéncias de patriménios da guerra, da violéncia de
Estado e da escraviddao, com forte impacto nos debates sobre memodria
traumatica.

Com base nesse panorama, propde-se articular os “patrimdnios da dor” a
concepcdo de “lugares traumaticos”, entendidos como espagos que
condensam, em sua materialidade, vestigios de violéncias estruturais sofridas
por grupos marginalizados ou perseguidos em perspectivas histéricas,
politicas, sociais ou epistemoldgicas. Trata-se de deslocar a ideia de patrimdnio
de um “lugar” de gldrias e grandezas para um espaco portador de lacunas, dor
e silenciamento. Esses lugares podem, ainda, corresponder ao que Barcellini
(2005) denominou “lugares quentes” (lieux chauds), isto €, locais em que o
sofrimento ainda ressoa e onde o siléncio possui densos significados. Assim,
em sua esséncia, os “lugares traumaticos” configuram-se como espagos fisicos
ou simbolicos que evocam acontecimentos marcados por sofrimento, violéncia
e violagcbes de direitos humanos; remetendo as memdrias traumaticas e
recordagdes imbuidas de afetos negativos que abalam os valores de uma
comunidade.

Ulpiano Bezerra de Meneses (2018, p. 4) caracteriza essas memorias da dor
como a “face de maior forca em nossos tempos, heranca de conflitos e
violéncias que assolaram o século passado e ndo desapareceram neste, sem
mencionar os desastres naturais”.

Dessa forma, os lugares traumaticos se diferenciam dos “lugares de memoria”
de Pierre Nora (1993) — espagos que cristalizam identidades coletivas,
sobretudo nacionais — na medida em que inscrevem a violéncia em suas

formas e evocam um passado incdmodo, ndo plenamente elaborado pelo
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imaginario nacional. Isso implica um deslocamento fundamental na
patrimonializagao, pois deixa de considerar apenas a positividade simbdlica de
um bem, incorporando sua densidade ética e histérica, uma vez que nem todos
os locais ressignificados evocam orgulho ou pertencimento. Nesse horizonte,
James Young (1994), ao formular o conceito de “antimonumento”, amplia esse
campo teorico ao destacar lugares que desestabilizam o visitante, recusam a
monumentalidade classica e funcionam ndo como celebragdes, mas como
interrogacdes criticas. No Brasil o Memorial da Resisténcia, em Sao Paulo pode
ser citado com exemplo desse conceito de “antimonumento” de James Young.®.
No entanto, é também, nesse quadro que se inscrevem as casas de taipa de
mao da Chapada Diamantina. Tradicionalmente celebradas como parte do
“‘legado colonial brasileiro” (IPHAN, 2017; Brasil, 2005; Bahia, 1980; Azevedo,
1980), elas revelam, sob olhar atento, a inscricao da dor e da exploragao.
Erguidas majoritariamente por africanos escravizados e povos indigenas no
século XIX (cf. Jesus, 2024), se revelam testemunhos de um passado
racializado que excede a nogao de simples arquitetura vernacular.

Essa leitura contrasta de forma contundente com a trajetéria de
patrimonializagéo no Brasil. Como demonstra Maria Cecilia Fonseca (2005),
durante décadas as politicas patrimoniais nacionais privilegiaram bens e
memoarias da elite luso-brasileira — igrejas, solares, conventos —, silenciando
sistematicamente a representacéo de sujeitos historicamente marginalizados,
como africanos escravizados e povos originarios. Tal configuragédo pode ser
explicada a luz do que Pollak (1999, p. 2-6) define como “enquadramento
seletivo da memdria”, ou seja, o processo pelo qual grupos hegemdnicos
selecionam e hierarquizam as lembrangas coletivas, desvalorizando
recordagdes que, por razdes politicas, sociais, étnicas ou ligadas a sofrimentos,
‘ndo devem” ser rememoradas. Esse enquadramento colabora para a
estetizagdo da violéncia, apagando rastros de sofrimento em nome de um
discurso harménico que, no caso brasileiro, sustentou o projeto de uma
narrativa nacional conciliadora. Argumenta-se, assim, que tal narrativa oficial

nao se nutre apenas de mera omissdo, mas de um projeto deliberado de

8 “O Memorial da Resisténcia é um museu sobre memdrias da ditadura civil-militar brasileira e seus
desdobramentos no presente, que acolhe experiéncias de resisténcia e de lutas por direitos, valoriza a democracia
e promove a educacao para a cidadania em didlogo com a sociedade. Localizado na antiga sede do Departamento
Estadual de Ordem Politica e Social (Deops/SP), uma das policias politicas mais truculentas do pais, entre 1939
e 1983, hoje o espaco é musealizado e aberto gratuitamente ao publico na capital paulista, colaborando
diariamente para a valorizagéo do direito a memaria e da construgéo de uma cultura de nao-repeti¢gdo”. Disponivel
em; https://memorialdaresistenciasp.org.br/institucional/. Acesso em 23 out.2025.

14

Revista Patriménio e Memoria | v.21, €3935, 2025


https://memorialdaresistenciasp.org.br/institucional/

<R M
<

Q7

9y

\

4. q

Q

15

ARQUITETURA DA DOR

apagamento epistémico e simbdlico, que segue operando na constru¢do de
uma memoaria nacional univoca, branca, celebratoria e heroica.

Ainda de acordo com Pollak (1999, p. 2-3), pode-se dizer que tais “memodrias
subterraneas” ou “marginalizadas” ndo se extinguem, mas persistem em
corpos, gestos, siléncios e paisagens, resistindo ao esquecimento oficial e a
espera de condicbes para sua emergéncia publica. Em didlogo com esse
quadro, o conceito de “pds-memoria” de Marianne Hirsch (2012) descreve a
experiéncia de sujeitos que herdam traumas nao vividos diretamente, mas que
seguem moldando suas identidades por meio de narrativas, imagens e gestos
transmitidos entre geragdes.

Nessa complexa chave interpretativa, a taipa de mao ou pau a pique — barro,
madeira e cipd entrelagcados — carrega camadas de memoéria transgeracional,
evidenciando a dor silenciada da escravidao e o conhecimento ancestral que
persiste e reclama uma nova ética do patriménio, que reconhega o sofrimento
como dimensdo inseparavel da experiéncia historica. Desse modo, a
patrimonializagdo critica de “lugares traumaticos” — como as casas da
Chapada, locus de memorias submersas — deve enfrentar auséncias,
recompor siléncios e permitir que os vestigios da violéncia escravocrata se
convertam em instrumentos de reflexao coletiva e reparagao simbdlica, ja que
evocam vivéncias de dor e opressao relegadas as margens.

Importa lembrar, contudo, que a memoéria € um campo de conflito e que o
esquecimento também pode constituir um ato politico. Por essa razao,
sustenta-se que o estudo dessas residéncias do sertdo baiano nao deve situa-
las na chave da celebracdo do passado, mas trata-las como patriménios
complexos, portadores simultaneamente de indicios de violagdo e de marcas
de resisténcia de agentes historicos até entdo marginalizados pela narrativa
tradicional e excludente, resisténcia esta evocada pela preservacédo e pela
reinterpretacao de modos de fazer afro-indigenas.

Esse panorama marcado pelo esquecimento e necessidade de memoria
contribuiu para que na investigacdo se abordasse formas de musealizagéo
desses bens como suportes histéricos da dor e sofrimento, que foram

silenciados em favor de uma narrativa patrimonial conciliadora.
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PROPOSTA DA MUSEALIZAGAO DAS CASAS DE TRADIGAO
COLONIAL DA CHAPADA DA DIAMANTINA

A musealizagdo dos chamados “patrimoénios dificeis” e dos ‘“lugares
traumaticos” implica inflexdes tedricas, metodoldgicas e éticas profundas.
Trata-se de um processo que ultrapassa a mera conservacido de bens
materiais, exigindo o enfrentamento de “memdrias submersas”, experiéncias
traumaticas e conflitos histéricos nao elaborados. Nesse quadro, os “lugares
traumaticos” consolidam-se como espacos legitimos de memoéria e
musealizacdo, que abandonam a funcdo celebrativa para assumir uma
proposta rememorativa critica e pedagogica, fundada em uma ética do
desconforto, que em vez de pacificar, busca desestabilizar, contrapondo-se aos
esquecimentos e silenciamentos proprios de modelos museais tradicionais.
Ulpiano Bezerra de Meneses (2018) sustenta que essa musealizagéo da dor
pode permitir “dizer o indizivel e exprimir outros eventos e processos marcados
pelo sofrimento” (p. 7), transformando locais de violéncia, represséao e violagdes
de direitos humanos em cenarios de meméoria, reflexdo e aprendizado. Nesses
contextos, pode-se dizer que a arquitetura deixa de ser mero involucro
funcional para assumir papel de protagonista na mediagao da dor e da memoria
coletiva, participando ativamente da experiéncia sensorial, simbdlica e politica
do visitante. Ao tratar de campos de concentracao, prisdes politicas, zonas de
escravidao e outros espacos de repressdo, a arquitetura deve evocar — sem
estetizar — a experiéncia traumatica que carrega.

James E. Young (1994), ao analisar memoriais do Holocausto, argumenta que
“a forma arquitetbnica do espaco da memoria importa tanto quanto seu
conteudo”, pois atua como agente de rememoragao e interrogagao ética. Seu
conceito de “antimonumento”, ou seja, struturas que rejeitam a
monumentalidade classica e evocam o trauma por meio do vazio, da auséncia
ou da instabilidade formal, tornou-se central para compreender a “arquitetura
da dor”. Da mesma forma, o Museu Judaico de Berlim, de Daniel Libeskind,
com seus angulos agudos, passagens desconfortaveis e voids estruturais, faz
o trauma ser sentido mais do que narrado. Por outro lado, Lynn Meskell (2002,
p. 566-567) alerta para a possibilidade de espetacularizagdo da dor, como nos
debates em torno da musealizagdo do World Trade Center, apés o 11 de
setembro de 2001, e do vale dos Budas de Bamiyan, no Afeganistdo. Em
sintese, a arquitetura em ambientes dedicados ao trauma deve mediar
memorias fragmentadas e dolorosas de maneira critica, contribuindo para

reconstruir atmosferas de perda e resisténcia e fomentar a escuta de vozes

Revista Patriménio e Memoria | v.21, €3935, 2025



<R M
<

Q7

9y

\

4. q

Q

17

ARQUITETURA DA DOR

silenciadas. Outras experiéncias museograficas como; o ja citado Memorial da
Resisténcia, em Sao Paulo, a ESMA (Espacio Memoria y Derechos Humanos),
em Buenos Aires, o Memorial de Caen, na Normandia, e o Museu do Apartheid,
em Joanesburgo, também ilustram de forma significativa esse movimento, pois
nao se limitam a preservar estruturas fisicas da repressdo, mas constroem
curadorias que confrontam o visitante com a dor histdrica, rompendo com o
conforto e a estetizagao e produzindo verdadeiras pedagogias da memoaria e
da justiga.

A luz dessas experiéncias, entende-se que as casas de taipa de mao da
Chapada Diamantina, compreendidas aqui como suportes de “memodrias
submersas” da escraviddo, também podem ser incorporadas a uma proposta
museoldgica. Para tanto, seguindo os exemplos citados acima tal iniciativa
também nZo pode ser meramente estetizante ou celebratéria. E necessario
construir um paradigma de musealizagdo critica, ancorado na restituicdo
simbdlica e na justiga histérica. Dessa forma recupera-se a hipétese central da
pesquisa: as casas da Chapada devem ser reconhecidas como lugares de
memoria traumatica, cujas paredes de barro encerram marcas de violéncia,
mas também gestos de agéncia, resisténcia e identidade. Nessa perspectiva,
a arquitetura deixa de ser apenas patrimbnio edificado para ser entendida como
acervo museologico e documento historico tridimensional.

Nesse sentido, a distingdo entre patrimonializacdo e musealizagdo torna-se
decisiva. Em seu sentido tradicional, a patrimonializagc&o refere-se a atribuicéo
de valor e protecédo legal a um bem, muitas vezes priorizando dimensdes
estéticas, historicas ou artisticas e, néo raro, resultando na estetizagao e no
silenciamento das narrativas de dor. A musealizacéo, por sua vez, sobretudo a
partir das formulagées de Zbynék Stransky (cf. Brulon, 2017; Desvallées;
Mairesse, 2013), é entendida como processo mais amplo e dinamico, que
envolve selecéo, interpretacado, mediacdo e comunicacéo critica para o publico,
ativando o bem como documento histérico e fonte de conhecimento critico. Ao
aplicar esse raciocinio as casas de taipa da Chapada, percebe-se que a
patrimonializagao tradicional tendeu a celebrar a “beleza da tradigdo colonial”
ou a “técnica vernacular’ de tais bens, ignorando a contribuigdo afro-indigena
e a dor impregnada nas paredes pelo trabalho compulsério. Por outro lado,
acredita-se que por meio da musealizacao critica, & possivel transformar tal
estrutura fisica em documento, permitindo ler as paredes de terra como
evidéncias da exploracdo e, simultaneamente, da agéncia de seus

construtores.
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Nesse sentido, a técnica da taipa de m&o — que exige o pisoteio do barro e a
aplicagdo manual da massa — torna-se, assim, simbolo direto do esforgo fisico,
da dor e do saber-fazer afro-indigena, convertendo essas casas em suportes
de memorias submersas da violéncia.

Deve se destacar que essa leitura critica da musealizag&o citada por Zbynék
Stransky foi impulsionada pelo movimento da Nova Museologia e pela
Museologia Social, a partir das décadas de 1960 e 1970. Gabrielle Alves Reis
(2021) lembra que, sobretudo ap6s maio de 1968, multiplicaram se as criticas
ao museu como instituicdo centralizadora e portadora de visdo hegemonica e
colonialista, incentivando experiéncias de “antimuseus”, voltadas a renovar
praticas e incorporar novos atores e interpretagbes (Bolafios, 2002). Essa
transicdo do museu moderno — voltado a construgéo de identidades nacionais
homogéneas — ao museu contemporaneo ocorreu quando a musealizagdo
deixou de ser mera exposicdo de codigos para um publico contemplativo e
passou a ser lécus de recepcao, difusdo e debate de diferentes formas de
manifestagao, assimilagéo de conteudos e leituras criticas, incluindo demandas
de inclusdo social e revisdo de pressupostos histéricos

No rastro da Nova Museologia tal abordagem consolidou a chamada
Museologia Social, ou Sociomuseologia, conceituada por Mario Moutinho
(1993, p.7-8) como:

[...] esforgo de adequagéo das estruturas museoldgicas aos condicionalismos
da sociedade contemporanea (...) A abertura do museu ao meio e a sua
relacdo organica com o contexto social que lhe da vida tem provocado a
necessidade de elaborar e esclarecer relagbes, nogdes e conceitos que
podem dar conta deste processo.[...] A abordagem multidisciplinar da
Sociomuseologia visa consolidar o reconhecimento da museologia como
recurso para o desenvolvimento sustentavel da humanidade, assente na
igualdade de oportunidades e na inclusdo social e econdmica [...].

Assim, as bases para repensar a Nova Museologia e a Museologia Social
podem ser sintetizadas na ideia de museu integral, formulada nos anos 1970
na Mesa Redonda de Santiago (Bruno, 2010, p. 19), que reafirma o museu
como agente de justica social e reparagédo simbdlica, rompendo com modelos
tradicionais, elitistas e eurocéntricos.

Ao dialogar com esse quadro, a musealizagdo de lugares traumaticos rompe
com a centralidade do objeto e privilegia memorias, emogdes e experiéncias
marginalizadas, reconhecendo o museu como espago de producdo de
consciéncia histérica (Meneses, 2018). Assim, tais iniciativas assumem a

condigdo de espago negativo (Meskell, 2002), pois ndo celebram, mas
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impedem o esquecimento ao afirmar o papel das vitimas e evidenciar a posicao
dos algozes.

E a luz dessas premissas que se fundamentou o processo de musealizacéo
das casas de tradigao colonial no sertdo baiano, articulando-o, especificamente
a alguns outros conceitos desenvolvidos no dmago da Nova Museologia e
Museologia Social, como os de Ecomuseu, Museu de Territério e Museu de
Percurso.

Diana Farjalla Correia (2012, p. 42) define o museu de territério como um
“‘espago fisico estreitamente ligado as tradigbes culturais definidoras dos
agentes locais [...] apoiado na nog&do de um patrimdnio comum” e na imagem
de pertencimento associada a identidades culturais. Esses museus se
contrapdem aos modelos convencionais ao ancorarem-se ha musealizagéo de
um territorio especifico, com énfase nas interagdes culturais e sociais entre
seres humanos e espago geografico, privilegiando processos — naturais e
culturais — em vez de objetos isolados (Desvallées; Mairesse, 2013, p. 58). No
Brasil, segundo Reis (2021), os museus de territério estao frequentemente
vinculados a segmentos subalternizados — favelas, periferias, areas rurais,
aldeias indigenas — como reagcdo a desterritorializagdo, articulando
movimentos de afirmagao cidada e valorizagdo de culturas marginalizadas.
Nessa logica, a triade classica (edificio, colegédo, publico) € expandida para
territorio de acdo, patriménio coletivo e comunidade de habitantes,
aproximando-se da nog¢do de museu integral como entidade prestadora de
servigos em dialogo continuo com seus publicos (Moutinho, 2014).

Esse modelo, por sua vez, também se aproxima do de Ecomuseu, conceito
difundido por Hugues de Varine nos anos 1970. Embora haja controvérsias
sobre a relagdo entre ecomuseu e museu de territério — o IBRAM os agrupa
na mesma categoria, enquanto autores como De Carli (2003) veem o museu
de territério como um tipo particular de ecomuseu —, o que importa aqui é
compreendé-los como parte de um semelhante processo museoldgico
baseados em trés variaveis articuladas: territério, patriménio multifacetado e
comunidade que vive e interage com esse patriménio (Bruno, 2010). Nessa
perspectiva, ndo se despreza a relevancia da colecdo, mas se extrapola seu
sentido tradicional, pois o acervo é ampliado para abranger bens imoveis,
territérios inteiros, espécimes vivos e bens imateriais (Candido, 2002, p. 62),
bem como as relagdes entre seres vivos e 0 meio em que vivem (Reis, 2021,
p. 87)
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Assim, de acordo com tais leituras da ecomuseologia e da museologia do
territério, defende-se que a musealizagao das casas de taipa exige vé-las nao
como simples patriménio em “pedra e cal”, mas como acervos museologicos
aptos a esclarecer seus diversos usos, apropriagoes e reflexos sociais. Nessa
chave a arquitetura historica da taipa de méo deve ser tratada como acervo de
um Museu a céu aberto. Isabel Cristina Ferreira Ribeiro (2024, p.5) descreve
€sSes museus como espacos que expdem elementos da cultura e da histéria
de uma comunidade em ambiente natural ou urbano, permitindo contato direto
com obras em contexto auténtico: “integrando paisagem, arquitetura e arte em
lugares dindmicos, em constante transformagéo, que salvaguardam memoria e
identidade urbanas”.

Assim, ainda, propbe-se, adicionalmente, que essas casas de taipa
componham uma rede museoldgica unificada pela técnica da terra e pela
experiéncia traumatica da escravidao, desdobrando-se na forma de um Museu
de Percurso. Tal proposta aproxima-se da no¢ao de museu difuso de Daniele
Jalla (2010, p. 3), constituido por

[...] um conjunto de bens culturais, lugares, edificios, casas, elementos
paisagisticos naturais ou provocados pelo homem [...] colocados em conexao
explicita entre eles e com a interpretacao e relato como um sistema unitario
por meio de dispositivos capazes de garantir a identidade, a acessibilidade e
inteligibilidade.

Nessa configuragdo, tipica do museu a céu aberto, o patrim6nio material e
imaterial se espalha pela paisagem urbana ou natural, e a experiéncia se da
por um itinerario que conecta diferentes pontos de memoaria. Assim, em uma
proposta museologica propria, a arquitetura histérica das casas de taipa deve
funcionar como acervo, e o proprio territério se converter em museu, com as
casas como “vitrines” da histéria do trabalho e da resisténcia na Chapada
Diamantina. Nesse sentido, a taipa, enquanto técnica construtiva, se torna o fio
condutor que liga a dor da exploragao a agéncia dos saberes afro-indigenas.

Mas, para tanto, é preciso também considerar a adverténcia de Heloisa Barbuy
(1995, p. 221) sobre a “proliferacdo descontrolada de ecomuseus com os mais
diversos fins”, que podem, ser mal concebidos e assim reconstituir o
objeto-fetiche. Para ela, uma vez “tomados como acervo, tais bens devem ser
tratados como documentos”, isto é, devem ser submetidos a leitura critica e
reflexiva prépria das fontes histéricas. De modo complementar, Tereza Cristina
Scheiner (2006) reforca que o museu de territério ou percurso requer

metodologia claramente definida, apoiada em pesquisa historica, sociologica e
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antropoldgica, e planejamento que subsidie programas de uso social do
espago.

Tomando tais adverténcias como diretrizes para a proposta de musealizagao
das casas de taipa da Chapada, o uso da Museologia Social, dos conceitos de
Museu de Territério, Ecomuseu e Museu de Percurso, justificam-se plenamente
porque:

1 Desloca o foco do objeto para o sujeito: O valor primario néo esta apenas
na técnica de taipa em si, mas nas memdrias, nas experiéncias traumaticas e
nos saberes dos que a construiram sob coacéo.

2 Promove a inclusao social e a reparacgao: O projeto visa dar visibilidade
a grupos historicamente marginalizados (quilombolas, descendentes de
escravizados, povos indigenas), transformando um simbolo de opressdo em
espaco de autoafirmacéo e reparacao simbdlica.

3 Adota o territério como museu: Os conceitos de Ecomuseu e Museu de
Territorio permitem que a musealizagdo ocorra in loco, por meio de roteiros de
um Museu de Percurso, respeitando a dispersdo geografica das casas e a
relacdo organica entre patriménio e comunidade.

Com base nesses fundamentos, propde-se a criacdo do “Museu de Percurso
da Taipa e da Memoria Afro-Indigena na Chapada Diamantina”. Sem sede
unica, a proposta é que seja composto por um conjunto de casas de taipa
selecionadas em diferentes municipios, funcionando como nucleos de
interpretagéo interligados em uma Rede de Museus de Territorio. O percurso
sera tematico, articulando a narrativa da exploragcédo do trabalho, da agéncia
dos construtores em taipa de mao e da resisténcia cultural, estruturado em trés
eixos principais, que refletem as diferentes economias extrativistas da regiao:
A. Nucleo Diamantina (Mucugé e Lengdis): A Taipa e a Extragdo Diamantina
Foco narrativo: Exploragao do trabalho escravizado na busca por diamantes e
seu papel na construgao por meio das taipas de mao de casas que também
pertenceram as elites locais. A musealizagao ressaltara a violéncia da extracao
mineral e a formagdo de comunidades quilombolas e garimpeiras como
respostas a opressdo, evidenciando as contribui¢des invisibilizadas de
trabalhadores negros e indigenas cujos gestos técnicos permanecem inscritos
nas paredes de pau a pique.

B. Nucleo Aurifero (Rio de Contas): A Taipa e a Exploragdo do Ouro

Foco narrativo: Comparagéao entre logicas de trabalho compulsério no ciclo do

ouro. As casas de taipa serdo contextualizadas na arquitetura tradicdo colonial
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aurifera, destacando a contribuigéo africana e indigena na técnica construtiva
e a forma como a arquitetura materializava hierarquias sociais e raciais.

C. Nucleo da Agéncia e Saberes (Comunidades Quilombolas e Rurais):
Foco narrativo: Enfase nas comunidades rurais e quilombolas remanescentes,
onde a técnica da taipa ainda é praticada. O objetivo é valorizar o saber-fazer
afro-indigena como patriménio vivo, demonstrando a agéncia dos construtores
que inscrevem identidade e conhecimento na propria matéria-terra.

A articulagédo desses nucleos conformara o Museu de Percurso, no qual o
visitante é convidado a percorrer o territério, conectando a materialidade das
casas com as narrativas historicas da dor e com cultura das comunidades
contemporaneas. A metodologia central sera a da Museologia Participativa,
inerente a Museologia Social, por meio de pesquisa-agdo na qual a
comunidade nao é objeto de estudo, mas sujeito ativo na definigdo do que
preservar, como interpretar e para quem contar a histéria. Entre as etapas
metodoldgicas, destacam-se:

* Inventario Participativo: Mapeamento das casas de taipa em conjunto com
as comunidades locais, identificando aquelas com maior potencial para
narrativas de trauma e resisténcia.

* Histéria Oral e Escuta dos Descendentes: Coleta sistematica de
depoimentos de descendentes de escravizados, povos indigenas, quilombolas
e comunidades tradicionais que habitaram ou habitam essas casas e seus
entornos; suas memarias e saberes sobre a técnica e a vida cotidiana serdo a
espinha dorsal da narrativa museoldgica.

e Curadoria Compartilhada: Definicao do conteldo expositivo e da sinalizagao
do percurso em dialogo continuo com os sujeitos envolvidos, garantindo uma
narrativa de dor e agéncia que seja ética e autenticamente representativa.
Para materializar a escuta dos descendentes e a reparagcdo simbodlica, a
proposta inclui a instalacdo de totens explicativos nos pontos de interesse do
percurso, especialmente nas casas de taipa das elites, explicitando a
ancestralidade e a contribuigdo dos conhecimentos afro-indigenas nas
constru¢des dos grupos dominantes. Esses dispositivos interpretativos serdo
elaborados em parceria com comunidades e pesquisadores, de modo que a
narrativa da contribuicdo negra e indigena se torne publica, visivel e critica.
Na dimensdo pedagodgica, prevé-se a formagdo de equipes locais de
colaboradores, de modo que possam se beneficiar economicamente de um
turismo cultural territorializado. Serdo oferecidos cursos de formacao para

monitores, tendo as proprias construgdes em taipa como espagos formativos.
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Com isso, busca-se, contudo, ir além da mera capacitagcao técnica, mas sim
pretende-se fomentar o sentimento de pertencimento em relagdo ao meio
ambiente e aos bens arquitetdnicos da cidade, antes percebidos como
representativos apenas das classes privilegiadas. Ao reconhecer sua
participacao histérica na construgcao desses bens simbdlicos da Chapada, a
comunidade podera descobrir uma parte de sua historia sistematicamente
negada e desenvolver ferramentas para tornar-se guardia de suas memorias e
patriménios. Portanto, a conexao territorial € o alicerce da proposta, envolvendo

0s seguintes sujeitos:

Sujeitos Papel na Musealizacdo | Articulagdo Territorial

Criagao de Conselhos
Gestores Comunitarios para
cada nucleo de interpretacgao,

Detentores de memoarias

Comunidades | e do saber-fazer da

Quilombolas e | taipa. Participacdo na tind 3
Indigenas curadoria, gestdo e garantindo a gestao
o descentralizada da Rede de
mediacao do percurso. P
Museus de Territorio.
Envolvimento direto na
Fornecedores de | pesquisa-agcao e na definicdo
Descendentes histor . g o
de istorias orais e | da "ética da memodria" do

Escravizados

narrativas de agéncia e
resisténcia.

projeto, com foco nas
narrativas de dor e superacao
ligadas a extragdo mineral.

Universidades
e
Pesquisadores

Suporte técnico,
histérico e museoldégico.
Auxilio na

documentagcdo e na
producdo de material
pedagdgico.

Parcerias com instituicbes de
ensino superior da Bahia para

pesquisa e extensao,
especialmente nas areas de
arquitetura, historia e

museologia social.

Apoio logistico,
financeiro e institucional

Formalizacdo de convénios e

Poder Publico
Local

criacao de politicas publicas de

para a manutencdo das N L
patrimbnio que priorizem a

. estruturas e a . . .
(Prefeituras) infraestrutura do | Memoria afro-indigena e a
sustentabilidade da Rede.
percurso.

Assim, o percurso ndo sera apenas fisico, mas também narrativo, conectando
as histdrias de diferentes comunidades e reforcando a ideia de uma histéria
atlantica compartilhada de exploracao e resisténcia. A diferenciagéo entre os
nucleos de Mucugé/Lengéis (diamantes) e Rio de Contas (ouro) garante que a
complexidade econdmica e social da regido seja plenamente explorada.

O Museu de Percurso da Taipa e da Memoria Afro-Indigena sera, assim, um
espaco integral de construgéao critica e reflexiva de conhecimento, informagéo,
aprendizagem e espaco de mudancgas social. A arquitetura como acervo

museoloégico ira permitir que a propria paisagem da Chapada Diamantina se
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torne um Museu a Céu Aberto, onde as paredes de barro contam a histéria da
violéncia e da agéncia. Ao romper com o conforto e a estetizagao, e ao abragar
a ética do desconforto, o projeto contribui para a consolidagdo de um processo
de musealizacao critico, justo, inclusivo e profundamente engajado com os

desafios da memodria e da reparagéao histoérica.

CONSIDERAGOES FINAIS

As casas de taipa da Chapada Diamantina materializam uma histéria
simultaneamente violenta e resistente. Elas testemunham, ao mesmo tempo, a
violéncia estrutural da escravidao e a agéncia dos povos afro-indigenas, que,
mesmo em contexto de coergdo, adaptaram e ressignificaram a técnica
construtiva, incorporando saberes ancestrais de manejo da terra e de
organizagao do espago. Por isso, no artigo desenvolveu-se uma reflexao critica
sobre as casas de tradigdo colonial em taipa de mao na Chapada Diamantina,
interpretando-as nao apenas como arquitetura vernacular, mas como
“patrimbnios dificeis”, marcados pela dor, pela escravidao e pela resisténcia
dos saberes afro-indigenas. Longe de constituirem meros testemunhos de um
simples passado arquitetdnico, essas edificacbes foram compreendidas como
“‘lugares traumaticos”, nos quais sofrimento e memoria se inscrevem tanto na
cultura material quanto nos siléncios que a circundam.

A pesquisa tedrica evidenciou que, por muito tempo, a nogao de patrimonio foi
regida por um paradigma eurocéntrico, que privilegiou bens das elites coloniais
e silenciou aqueles advindos de saberes de grupos marginalizados,
frequentemente atravessados por experiéncias de sofrimento e opressao.
Nesse contexto, as casas coloniais em taipa de méo aparecem como o avesso
da monumentalidade classica, configurando-se como verdadeiros
“antimonumentos da escraviddo”, documentos involuntarios do trauma e da
resisténcia, cuja materialidade convoca para uma reinterpretacdo ética e
politica da histéria, da memdria e do patriménio cultural brasileiro.

Ao identificar a presencga ativa dos saberes africanos e indigenas nos canteiros
coloniais, desafiou-se a invisibilizagdo desses sujeitos na historiografia da
arquitetura. A pesquisa deixou claro que néo se tratava apenas de méo de obra,
mas de sujeitos historico ativos e portadores de tecnologias especializadas,
capazes de adaptar, reinventar e fazer sobreviver tradigoes técnicas e culturais
mesmo sob condigdes extremas de coergdo. A taipa de mao emerge, assim,

como documento historico-cultural da violéncia e da agéncia, inscrevendo no
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barro a memadria de um Brasil marginalizado, racializado e resistente. Nesse
contexto, a proposta de musealizagdo critica das residéncias em taipa,
ancorada no conceito de “patriménio dificil” e na Museologia Social, busca
transformar esses vestigios em catalisadores de uma nova consciéncia
histérica. Em vez de trata-las como reliquias coloniais, propde-se ativa-las
como lugares de memoria traumatica e de reparacdo. A escuta dos
descendentes, a participagdo comunitaria e a articulacao territorial orientam um
processo narrativo construido a partir das margens, em confronto com o
patrimdnio oficial.

Propde-se, assim, a incorporagcao de curadorias participativas e o uso da
prépria arquitetura como suporte insurgente, contestando narrativas
patrimoniais nacionalistas baseadas no apagamento de tensbes culturais,
raciais e sociais. Assim, musealizar essas casas é, antes de tudo, reconhecer
os sujeitos que as construiram, as violéncias sofridas e as memoarias inscritas
nas paredes de barro.

Diante do exposto, conclui-se que reconhecer as casas de taipa de mao da
Chapada Diamantina como “patriménio dificil” constitui um imperativo ético e
historiografico. Sua preservagdo € menos um gesto técnico do que uma
decisdo politica e simbdlica, pois elas representam nao apenas o que fomos,
mas o que continuamos a ser. um pais atravessado por traumas néao
elaborados, siléncios persistentes e lutas por memoaria, verdade e justica. Ao
reivindica-las como locais de meméria da escravidao, sugere-se uma mudancga
na perspectiva historica e patrimonial que possibilite a escuta dos ecos da dor
nas formas simples, nas paredes de terra, nas técnicas herdadas e nos
siléncios de memodrias submersas que persistem em clamar para serem

reveladas.
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