POR UMA HISTORIA SEMIOTICA DA ARTE
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RESUMO: Este trabalho busca, através da articulacio de saberes interdisciplinares, pensar novos
paradigmas metodolégicos para a Histéria da Arte. Tais paradigmas, que nio podem ser confundidos
com leis em Histdria, travam uma relago entre a Semidtica, a Histéria Nova e a Fisica.
UNITERMOS: Histéria da Arte; semidtica; histéria nova.

Superar a suposicio que o real artistico € inexplicavel e que
sua apropriagao pela Histéria da Arte s6 € possivel através de um
conceito de arte que ird regular tanto o inventario das constincias,
quanto o entendimento de “inovac¢ido” como duragéo e mudanga de
uma constancia, supde a superagio do absoluto do tempo e do espago.
Tal superac@o € o que possibilita a proposicao de uma Histéria
Semidtica da Arte, ao pressupor que a produgdo cultural, tanto quanto
o fazer histdrico sdo representacdo: um interpretante, portanto.

Da Revolucao Industrial & Eletrénica; da Fisica Moderna a
Termodinamica. A superacdo do tempo e espago absolutos abre as
portas para a percepgao da arte na dimensdo do real, enquanto um
existente feito signo, em permanente didlogo com outras manifestagoes
culturais e, em especial, com a propria ciéncia. Isso pressupde uma
outra mudanga: a superac@o de uma postura de carater rigorosamente
conceptualista e racionalista, para outra, de cariter eminentemente
realista e empirico, de modo a permitir a obra de arte revelar-se pelae
na imprevisibilidade de suas contradigdes. Essas modificagdes
implicam romper com o cardter descontinuo e fragmentério do
conhecimento, ou seja, assumir o didlogo experimental entre as ciéncias
com o objetivo ndo de uma explicag@o, mas de uma interpreta¢ao que,
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apoiada na percep¢do da materialidade do espaco artistico-cultural,
busca tornar inteligivel o aumento de sua complexidade.

Em outras palavras, ter no presente o horizonte de observac¢ao
que I€ o passado, mediatizado pela representagdo, significa estabelecer
uma continuidade entre a representacdo operada pela obrade arte e a
cognicdo dessa realidade. Esse carater de continuidade, possibilitado
pela mediagdo € o que permitird revelar, simultaneamente, a
transitoriedade e a infinitude das representagdes e interpretacdes, isto
¢, sua falibilidade, e a consciéncia de aprendizagem “imposta pela
histéria dos sujeitos que a experiéncia produz”(Ibri, 1992, p. 62).

A Semidtica, como ciéncia de toda linguagem, ao compreender o
signo como uma semiose de e entre trés sujeitos — signo, objeto, interpretante
— 1r4 colocar em didlogo a produgdo artistica com outras produgdes
culturais e, como dissemos, com a propria ci€ncia, Ja que o signo constitui
espago interdisciplinar de producio e aquisicdo de informacdo. Para
resgatar esse didlogo, cumpre tirar a obra de seu invélucro factual e
deterministico que a colocou comportada e confortavelmente para
descansar no interior dos compartimentos dos movimentos artisticos e
recoloca-la na complexidade da longa duracio para daf, extrair uma
informac@o, até entdo inacessivel, ou de dificil percepcao.

Para 1sso, buscamos uma aproximag¢do entre a Semidtica, a
Hist6ria Nova, a Fisica para tentarmos dai resgatar aqueles elementos
metodoldgicos que permitem ler a obra de arte pela e na sua dimensdo
material, o que simultaneamente implicaria uma Histéria da Arte de
natureza interdisciplinar. Daf que alonga duracio, a irreversibilidade e
instdncia empirico analitica colocam-se, para nés, como estratégias
possiveis que, organizadas como uma rede conceitual, permitem ler a
obra de arte longe de uma situagao de equilibrio. No entanto, deve-se
esclarecer que ao propormos estratégias tedrico-metodoldgicas, como
ferramentas de trabalho, ndo significa substituirmos um sistema fechado
por outro. Ao contrario, as estratégias se propdem como possiveis,
hipéteses que se pdem a teste, o que significaria dizer que o exame da
matéria artistica solicita sua permanente reavaliacao, retroalimentagio.

1. Longa-duracao

Longa-duracio contrapde-se, necessariamente, a uma histéria
de curto-prazo. A histéria de curto-prazo néo é capaz de apreender as
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resisténcias e diferencgas, o que significa dizer, por exemplo, que uma
histéria politica pautada pela mudanga dos governos ou dos reinados
nio terd percepcio para a vida profunda do cotidiano. A histéria de
curto-prazo, profundamente historicista, estara encastelada no conceito
de progresso, esbarrando no problema de leis em histéria, como um
unico modelo de desenvolvimento histérico. Em outras palavras, o
curto-prazo estd pautado na mudanga de constantes, que sabemos,
trata-se de um conjunto de eventos idénticos que mantém uma relagio
de anterioridade e posteridade.

Isso implica que o historiador, no curto prazo, participara de
um argumento, cuja construcdo narrativa justificara o critério de
verdade estabelecido. Trata-se de um tipo de historiador que acredita
que a deliberada e pretensa imparcialidade e objetividade, frutos de
uma inconsciéncia de linguagem, sejam possiveis pelo fato de se
representar pela terceira pessoa do discurso, de um narrador/historiador
que se coloca a distancia. Essa narrativa &, no entanto, eminentemente
persuasiva, a medida que leva o receptor a concordar com a verdade
estabelecida e a colocar-se frente a ilusao de verossimilhanga, de uma
histéria-realidade, em que o passado voltou, possibilitado pela
organizacao dos eventos.

A longa duracdo, ao contrério, ird substituir a linearidade
temporal, pela de resisténcias e diferencas. Longa duragdo sio as
resisténcias, “a forca da inércia das estruturas mentais”: as lembrancas
que resistem, a memoria das coisas insignificantes. Em outras palavras,
longa duragdo diz respeito a uma histéria das estruturas materiais
que, sdo lentissimas e quase iméveis, construidas por freqlientes
retornos que dio a aparéncia ilusoria de ciclos recomecados sem
cessar. Isto porque os ritmos dos tempos sio diferentes: bifurcam-se,
multiplicam-se, diversificam-se. Dai, oscilagdes, repetigdes e, como
dissemos a ilusdo de que a histéria se constrdi por ciclos. Por
conseguinte, estamos entendendo por estrutura a montagem ou
construcdo de uma realidade, ou linguagem, a partir da injungao
material.

Por sua vez, material diz respeito a todo elemento fisico, objetos/
signos que mediardo a relagido entre os homens, lembrando que o
homem também € um corpo fisico. Ao dizermos material, supde-se
associarmos material & cultura. Isto porque a cultura material coloca
em evidéncia a relagdio das injungdes materiais que pesam sobre a
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vida do homem, ao que o préprio homem opde uma resposta que é a
cultura.

A descrig@o de uma estrutura material desemboca na sua prépria
historia que s é perceptivel num tempo muito longo, dado que a
duracio de uma estrutura esta estreitamente ligada a eficicia dos
clementos materiais que a compdem. Dessa forma, substitui-se o
determinismo por um jogo de interagdes complexo em que nenhum
fator podera ser excluido ou isolado como varidvel independente. Isto
porque internamente uma estrutura caracteriza-se pela sua prépria
lentidao, ou inércia material. Além disso, também no seu interior,
existem outras estruturas, cuja evolugdo ¢ mais rapida.

Nessa medida, € que o exame de uma estrutura material supoe
perceber aquilo que se repete e retorna de forma “periddica”, aquilo
que permanece constante, aquilo que migra para uma outra estrutura.
Descobrir como se constréi uma estrutura € por assim dizer, redescobrir
o tempo e, como diria Prigogine, redescobrir a utopia e a historia.
Desloca-se assim o olhar do excepcional para o regular, do
extraordindrio para o cotidiano, da monografia dos grandes feitos dos
homens para a constru¢fo de sua experiéncia didria com os materiais.

Enquanto dialética das resisténcias e diferencas, a longa duragao
€ uma categoria que concebe o tempo como eficdcia de uma estrutura
material e espaco como mentalidades, deslocando assim também o
idolo cronol6gico, um habito de se perder em investigagdes de origem
e buscar assim, uma manipulagdo mais concreta com o tempo. Histéria
das mentalidades é a histéria das resisténcias e diferengas. Nessa
medida, tempo-espago colam-se como categorias insepardveis. Uma
histéria daquelas resisténcias aparentemente no significantes, aqueles
rasgos de informag&o cobertos pela crosta do tempo curto, em que o
tempo aparece adormecido, pois sem rupturas ou transigdes bruscas.

Por isso, é que a percepcao dos fragmentos possiveis, capazes
de gerar significado s6 poderdo ser pincados na pesquisa do cotidiano.
Em outras palavras, a longa durag@o esta associada & dinamicidade
dos objetos da Historia. O cotidiano, difuso e lacunar, ndo se presta a
identificagdes arbitrarias, da linearidade do espago e do tempo, pois
ele ndo segue uma tnica trajetéria. Semelhante as montagens
borgeanas, como “El jardin del senderos que se bifurcan”, o cotidiano
permite apenas a compreensiio das diferencas. Perceber a diferenca
na resisténcia implica colocar o cotidiano fora do determinismo linear
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espago-temporal e colocéd-lo no fluxo temporal da incerteza e da
indeterminacfo, onde a tnica lei é a da possibilidade, o acaso. Isto é,
implica conceber resisténcia como um fluxo continuum de aumento
de complexidade e diferenga como informagio gerada pela instincia
analitica que envolve pois, atengcdo, comparagao e correlacao.

Nesse sentido, torna-se impossivel a leitura do tempo-espago
do cotidiano, a partir do tradicional suporte dos acontecimentos. Ele
se reveste da categoria de problema e, como tal, requer que seja
reconstruido. O cotidiano, como um sistema ndo equilibrado, torna
possivel o estabelecimento de correlagdes de unidades diferentes, no
lugar daquilo que Leibniz atribuia a uma harmonia pré-estabelecida.

Diferenca € pois informagao a partir de correlagdo. Correlagdo
enquanto informagao gerada pela instancia analitica, isto €, media¢do
interpretativa que permite associar, via comparagdo, “aquilo que antes
nunca pensaramos associar”(Perrce, 1974, p. 181). Em outras palavras,
estabelecer diferenca significa retirar aquelas caracteristicas tdpicas,
factuais e fragmentarias que configuram a realidade e a Historia da
Arte tradicional como uma colecio descontinua de individuais e
devolver-lhe a sua alteridade. Mais do que 1ss0, significa estabelecer
uma outra ordem, em que o individual é devolvido a partir de sua
singularidade heterogénea, mas num fluxo continuo de aumento e
aprendizagem de complexidade.

Assim, por exemplo, a resisténcia como a do tabu do incesto
ndo é fato histérico, ndo € acontecimento, mas tragos do comportamento
cultural. E o caso também da figuracio na pintura que nio é fato
histérico, acontecimento. Para perceber a estrutura material da
figuracio faz-se fundamental coloci-la na instabilidade da longa
duragfio. Para sua estruturagio interna, trés materiais, externos a ela,
concorrem: a tela, o dleo, a perspectiva. Esses matertais juntos
contribuirdo para a construgdo de outros signos materiais: as linhas
que conformam o claro-escuro constituirdo signos: o volume, o
movimento, a luz. Mas as linhas do claro-escuro migram para uma
outra estrutura material, configurando-se assim a gravura como uma
outra linguagem que explica e traduz a linguagem anterior. Por sua
vez, a tela associada a perspectiva ird multiplicar as possibilidades de
dimenséo e exponibilidade da obra, redimensionando assim a funcao
social da pintura. Mas todos esses signos multiplicam-se, bifurcam-
se, safuram-se em outras tantas estruturas materiais configurando novas
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linguagens. Assim, por exemplo: a litografia, a fotografia, o cinema.
A Injun¢io de uma nova estrutura material ensinaré a ler a linguagem
anterior, como foi o caso da perspectiva que, saturada na maquina
fotografica, permitiu a linguagem pictérica perceber que a sombra
tem cor. Nao podemos afirmar, por exemplo, que a perspectiva como
elemento material tenha terminado, ela resiste, num processo de
satura¢ao, ao migrar de uma linguagem para outra, criando novas
significagdes, estabelecendo novas correlagoes.

Em outras palavras, resisténcia trata pois, como dissemos, desses
longos lapsos de tempo que resistem, mas que nao so fato histoérico e,
sim algo que assume diferentes significados no tempo. Essas
concepgodes chocam-se, multiplicam-se, entrelagcam-se e produzem uma
diferenca cultural. Essa produgao € algo que, no entanto, a historia
tradicional ndo term condic¢des de perceber/ler, porque seu sistema de
ordem estd construido a partir da linearidade temporal em que uma
coisa se coloca apds a outra, numa colagem de individuais que,
aparentemente, se auto-explicam. A histéria tradicional por néo ter
condi¢des de ler o choque organiza o individual de modo auto-
explicativo, lendo tdo somente o idéntico.

Dai, a importancia dos documentos. Se 0s tempos se multiplicam
e se imbricam, os documentos se diversificam. Estes, muitas vezes,
sdo pobres, “freqiientemente dificil de datar, exceto por referéncia a
largos periodos histdricos, registrando com inércia, na duracdo muito
longa, representacdes que duram pouco”(Vovelle, 1987, p. 278).
Organizar esses documentos implica interpretd-los, sem, no entanto,
excluir. E 1sso supde aquela nogdo de correlagdo e comparagdo de
que faldvamos anteriormente. Associar e comparar como marca de
uma metodologia, iluminada, como dissemos pelo presente. Associar
e comparar o semelhante para produzir o diferente; associar e comparar
o diferente para produzir a semelhanga. Nao a comparagao como busca
do real, mas dointeligivel. Disso decorre, necessariamente, uma outra
concepcdo de erudigdo, que ird requerer a reflexdo sobre os problemas
pertinentes a linguagem, ao discurso da histdéria e a representacao.
Erudicao ndo mais como cole¢do de fragmentos individuais, mas como
crescimento/complexificacdo (Peirce, 1974, p. 174) da experiéncia
interdisciplinar, uma rede de vasos comunicantes. Erudi¢do como
conhecimento continuo, em permanente mutacao, porque em
permanente auto-corre¢io, configurando-se a consciéncia da
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transitoriedade da interpretacdo e a falibilidade (ibidem, p. 173) do
historiador.

Para o historiador, a consciéncia da falibilidade da interpretagdo
estara simultaneamente relacionada com uma necessidade: perceber a
resisténcia e diferenca na longa duragio, implica problematizar, o que
possibilitard a constru¢do de uma histéria problemadtica e néo
automatica. Em outras palavras, significa dizer que o interpretar €
inferir. Dai que, como diziamos anteriormente, ao preencher a lacuna
através de inferéncias hipotéticas, o historiador o faz consciente de
que sua interpretacao esta marcada por um presente de observacao,
que € também parcial, transitorio.

2. A irreversibilidade

Disso decorre que a semelhanga da teoria da relatividade de
Einstein, diferentes observadorcs/historiadores poderdo atribuir
significados diferentes, a medida que selecionardo e associardo indices
diferentes no universo do cotidiano. Assim nenhum fazer histérico
serd mais correto que outro, eles sio complementares, uma rede de
interpretantes, em que se revela ndo a corregdo, mas o repertorio da
ciéncia que o presente oferece.

Partindo do principio de que a velocidade da luz € apenas a
distincia percorrida pela luz, dividida pelo tempo que ela percorrera
para fazé-lo, a teoria da relatividade colocara em questdo o presente
enquanto tempo do observador e observacio. Nesse sentido, diferentes
observadores poderao atribuir velocidades diferentes a luz, ainda que
venham a concordar quanto a rapidez da trajetéria da luz. Poderao
discordar da distincia percorrida, o que equivale a dizer que
discordardo também quanto ao tempo gasto. Nenhuma medi¢ao serd
mais correta que a outra, o que implica dizer que observadores que
estejam se movendo uns em relagao aos outros, irao registrar os tempos
e posicdes diferentes para o mesmo evento. A teoria darelatividade ao
colocar o presente no horizonte de observacao colocard em questao a
pretensa objetividade do historiador.

Acontece que para Einstein o tempo € uma ilusdo. Para ele néo
existe diferenga entre presente, passado e futuro, pois participava da
idéia conflituosa de que a ciéncia deve ser independente em relagao a
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existéncia de qualquer observador, o que sem diivida € um paradoxo,
pois se o tempo é uma ilusio, a existéncia humana também serd: o
tempo € uma ilusdo se entendermos o homem separado da natureza.

Da teoria da relatividade ao principio de incerteza e de
indeterminacao, proposto por Heisemberg: o fim do sonho de Laplace,
de um modelo de universo deterministico. Apesar de Einstein muito
ter contribuido para com a teoria quintica, no aceitava a idéia de que
o universo fosse comandado pelo acaso. A frase “Deus ndo joga dados”
serd a sintese de seus sentimentos. Para o principio da incerteza nio
se pode prever os eventos futuros, assim como nio se pode medir o
presente com precisdo. Em outras palavras, as particulas de luz se
comportam, em algumas situagdes como ondas, isto €, estdo espalhadas
segundo uma distribuicdo fortuita, ndo tendo assim uma posigao
definida. A tnica lei que rege esta distribuicéo ¢ a da probabilidade,
do acaso. \

Nesse contexto de idéias € que se situa o conceito de tempo
irreversivel, objeto de preocupagido de Ilya Prigogine. Para ele, s6
longe do equilibrio, portanto longe da situag@o de laboratério, é que a
matéria pode adquirir novas propriedades, caracteristicas de situagdes
de nio equilibrio, isto é, em situagdes em que um sistema ao invés de
estar isolado, submete-se a condicionamentos externos de fluxos ou
energia ou de substincias reativas (Prigogine, 1990).

Dessa forma, a nocio de tempo irreversivel estd fundamentada
na 2a. lei da termodinamica, a entropia. “Dado um sistema, 1sto €,
uma porcao arbitrria do espaco, o segundo principio diz que existe
uma funcio, a entropia, que podemos decompor em duas partes: um
fluxo entrépico proveniente do mundo externo e uma produgio de
entropia prépria do sistema considerado”(ibidem, p. 39). Serd esta
produ¢do de entropia interna que corresponde aos fenémenos
irreversiveis. Assim, todos os fendmenos quimicos serdo irreversiveis,
tanto quanto os fendmenos biol6gicos. Dessa forma € que a injuncio
de um novo material numa determinada estrutura, propord uma
bifurcagdo e uma complexificagéo.

Prigogine chamard a atencio para o fato de que muitos
estudiosos da ciéncia entendem a irreversibilidade como correspondente
a desordem e dissipag¢do. No entanto, ele nos faz lembrar que a
produciio da entropia contém dois pélos dialéticos: de ordem e de
desordem, que estdo ligados € ndo podem ser entendidos no sentido
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classico, isto é, associar ordem a equilibrio (caso dos cristais) e
desordem a desequilibrio (caso das turbuléncias).

O universo dos sistemas complexos, dos fendmenos irreversiveis,
€ 0 que possibilita o aparecimento de novas interacdes e novas
estruturas. E 1550 s6 € possivel em situagdes de ndo equilibrio. O nao
equilibrio, constituindo o dominio da multiplicidade de solugdes, cria
a coeréncia, € permite as particulas interagirem & longa distincia.
Préxima ao equlibrio, uma particula € cega porque “v&” apenas as
moléculas que a rodeiam. Ao contrério, longe do equilibrio é que
correlagdes de grande alcance sao produzidas, permitindo a constru¢io
de estados coerentes.

Dessa forma, o 2o. principio da termodindmica ndo diz respeito
aignorancia, mas a estrutura do universo. Os sistemas dindmicos sio
sistemas instavels que avangam para o futuro, que nao pode ser pré-
determinado, porque tenderd a cobrir tantas possibilidades, quanto as
tiver a sua disposicao. Nao podemos prever o futuro pois para a 2a.
lei da termodindmica ele estd em aberto, ligado a processos sempre
novos de aumento de complexidade. Daf que para os recentes estudos
da termodindmica, o tempo nao € 1lusdo, nem dissipagao de desordem,
mas tempo € espago de criag@o interdisciplinar e surgimento de novas
estruturas.

E isto porque o tempo inscreve-se na matéria, conferindo aos
fendmenos um comportamento de retroalimentagao evolutivo. Para
Prigogine é a idéia de fungio que cria a estrutura, mas fungao € fluxo
de matéria e energia, isto €, o estabelecimento do continuum do tempo-
espaco. O fluxo ndo é algo estabelecido, mas algo que se alterna, que
sO € possivel ser percebido pelo exame da matéria numa situacio de
nao equilibrio, requerendo assim a longa-duracio.

3. Instincia empirico-analitica

Compreender entdo como o tempo se inscreve na matéria, a
interacao dos fendmenos e o modo como o crescimento de complexidade
se da e entdo interpretd-lo, sO € possivel para a ciéncia moderna e,
portanto para a Histdria, pela incorporacio do acaso e pelo resgate do
didlogo experimental. O didlogo expertmental, enquanto instdncia
analitica de associac@o e comparagdo, equivale ao resgate do signo
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longe de uma situacio de equilibrio. Ndo se trata, no entanto, de uma
relagdo de respeito para com os fatos observaveis e a descrigdo dos
movimentos mecdnicos em situacdo de laboratério como desejava a
ciéncia tradicional, mas um procedimento particular, dado que ird, na
qualidade de instancia analitica, resgatar a continuidade inerente entre
matéria e sua cognicdo. Esse espacgo interdisciplinar que permite o
didlogo arte/arte e arte/ciéncia, configura-se como a instancia analitica
e se define pelo conjunto de didlogos que ira operar. N@o se trata de
“obrigar” a arte a dizer aquilo que desejamos dela, projetando sobre a
obra conceitos que a colocariam em situagdo de laboratério, mas
assumir o risco do teste hipotético que, simultanea e dialeticamente 1€,
relé a obra de arte e categorias como hipéteses explicativas, como
uma relac@o complexa, de jogos de interacdo, capaz de conduzir de
forma sistematica, o estabelecimento do continuum entre a obra de
arte e a sua cognigao (Prigogine, 1990, p. 55).

Instancia empirico-analitica, € para os estudos semidticos da
arte espaco de instabilidade, visto que coloca e 1€ os diversos sistemas
signicos em situacdo de ndo equilibrio, isto &, opera a intersemiose
entre signos, cédigos e linguagens, permitindo verificar o aparecimento
de novas estruturas, como consequéncia da irreversibilidade. O tempo
ndo € portanto nem ilusao, nem dissipagdo, mas complexificagdo. Nessa
medida, tempo irreversivel transforma-se em espago de correlacao.

Essa intersemiotizagdo, devemos ressaltar, estd para nos,
pautada pela nogao de sincronia, o que ird permitir ler espacos criativos
semelhantes em tempos diferentes de modo que ontem e hoje se
assemelhem como processos de raciocinio. Desloca-se assim a
narratividade para a problematizac¢ao.

Facamos, no entanto, um paré€nteses para recolocar certos
entendimentos que se tem da dupla sincronia-diacronia. Como ja
observou Roman Jakobson, a grande confusio reside no fato da
acentuada divisdo entre sincronia e diacronia, propondo-as como uma
relagd@o dicotdmica, ja que sincronia foi associada por F. Saussure-a
estitica e diacronia a dindmica. Invertendo e deslocando a questao,
Jakobson em Didlogos com K. Pomorska analisa o fato de os criticos
e polemistas acusarem o método sincronico de estatismo, colocando
em oposicio a analise imanente dos fendmenos artisticos a interpretacdo
histérica, identificada com a idéia de desenvolvimento. Dessa forma,
as andlises empreendidas por Jakobson irdo revelar a sincronia
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associada a coexisténcia e simultaneidade e diacronia como sucessao
de eventos, desenvolvimento e mudanca. Analisando diferentes tipos
de producio, afirmard: “O fato de dois fatores, no fundo concorrentes
e opostos — por um lado, a coexisténcia e, por outro, a sucessao
temporal — poderem reunir-se e entrar em relacao reciproca, exprime
talvez, da maneira mais tipica, a idéia de tempo na estrutura e na vida
dalingua” (Jakobson & Pomorska, 1985, p. 74). Essa reunido e conflito
serdo também associados ao tempo da enunciacdo e tempo do
enunciado. Assim, recorrendo a percepcdo do tempo cinematografico,
Jakobson verifica que a sincronia € dinimica e que a diacronia nao
pode se limitar a andlise e ao confronto das diversas etapas de uma
lingua durante a progressdo do tempo. Para ele, as tentativas de reduzir
as mudangas ao domlmo da diacronia s@o contraditérias ja que uma
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uluuau\_(a € SCUS Priimoiaios ¢ um fato sincrénico ¢ a analise sincronica
devera englobar as mudangas lingiiisticas, de forma que as mudancas
lingiifsticas s6 podem ser compreendidas a luz da andlise sincronica.

A proposta entdo de uma Poética e de uma Linguistica
Sincrbnicas seria entdo uma maneira de expulsar o estatismo e o
absoluto do tempo, ocupando-se elas ndo apenas das mudancas mas
também de fatores continuos, duradouros, estaticos. Observa-se nas
afirmacoes de Jakobson, um prendncio, ja que ele ndo chega a
sistematizar, da categoria de longa duragio, como dialética das
resisténcias e diferencas.

De qualquer forma, o que nos parece estar em contraposi¢ao,
pelas inimeras anélises que Jakobson realiza, nio € sincronia (como a
dindmica de tempo-espaco coexistente) e diacronia (como sucessao
de eventos e mudancas). Mas, algo mais complexo que interpretamos
e esbocamos da seguinte forma: sincronia estd para tempo irreversivel,
da mesma forma que diacronia estd para tempo absoluto.

Contrérios a linearizac¢do do tempo e do espago, “a l6gica do
terceiro excluido”, os enfoques sincrénicos entendem o tempo como
construgdo, bifurcacao: resgatar em tempos diferentes, espagos
criativos similares e, portanto contemporianeos; construir uma
continuidade espacial que ndo exclui o modo como o passado ensina o
presente, mas que da €nfase ao modo como o presente revela o passado.

Para Haroldo de Campos, a aplicacao desse critério produz um
efeito dessacralizador e permite resgatar a contribuicio da informacgio
original permitindo aquilo que era um panorama amorfo, ganhar
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coeréncia e relevo hierdrquico (Campos, 1976, p. 15-6). Dessa forma,
é que os estudos semidticos da arte, contrarios a postura da Histéria
tradicional que, como ja declarou Haroldo de Campos, estd pautado
pela logica do terceiro excluido, orientaréa sua producéo no estudo da
arte contemporanea e o senso de historicidade da producdo
contemporinea para, assim, resgatar aquelas produgoes artisticas que
a Critica e a Histéria da Arte excluiram, por ndo saber ler o choque,
isto &, por entender Indugdo como demonstragdo de um conceito a
priori.

A novidade (teor de informagfo icGnica) é algo que resiste,
enquanto novidade, o que permite a experiéncia de hoje, na qualidade
de leitura possivel, associar enquanto semelhanca. E a associagio de
similaridade comandando o processo perceptivo, dando énfase ao
impacto da Abduc¢do com a Deducio e, apresentando o interpretante
como um “super-signo”, um signo mais complexo, mas que nem por
isso se pretende total. .

Esse comando da associagio de similaridade implica pois
correla¢do e nao oposi¢do, por 1sso ser ele a ponte para as relagdes
entre Arte e Ciéncia e constituir aquilo que chamamos por consciéncia
de linguagem, ou consciéncia sintetizadora, deslocando-se assim,
mtencionalidade artistica para consciéncia de linguagem. Experiéncia
de sintese implica, por sua vez, sentido de aprendizagem, detectar um
novo conceito na consciéncia, de modo que mediacdo seja da natureza
da cognicdo. Experiéncia de terceiridade que, ao contrario das
experiéncias 1mediatas de primeiro e de segundo, traz um sentido de
fluxo do tempo caracterizado na urdidura do processo de cognicio.

Dessa forma, o estabelecimento do continuum entre cogni¢do e
representacdo, entre Arte e Ciéncia, apresenta-se como acao interpretante
que revela e d4 énfase a aprendizagem e complexidade operada pelo
presente. Rompe-se os limites e barreiras do tempo e espago, entrevendo
nas brechas, fissuras dos cédigos, estilos, géneros e linguagens, aquela
informagio que o presente inteligiu e formulou como sintese, um
interpretante cultural. Estabelece-se assim correlagdes que expdem e
dao énfase & dinamicidade gerada pelo didlogo Arte/Arte e Arte/Ciéncia.

Mas, quando ressaltamos a instncia empirico-analitica como
categoria de uma possivel Histéria Semidtica da Arte, campre-nos
destacar a diferenca entre Semidética da Arte e Histéria Semiética da
Arte. Diferen¢a que ndo sup0e oposicao mas, complementaridade. A
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Semidtica da Arte, preocupada com a inteligibilidade do objeto artistico,
operana instancia da l6gica do fenémeno, sem levar em conta qualquer
lei de acdo, isto é, nio estabelece sua relagdo com o tempo. Ao
contrério, é como se o tempo fosse congelado ou ficticio. Para a
Semidtica da Arte, o tempo assume o cariter de multiplicidade de -
leituras que a obra possibilita. Dali, talvez, sua estreita relagdo com a
Teoria da Relatividade. Enquanto instancia de Secundidade, I€ a
singularidade do objeto artistico tendo em vista o teor de informacéo
icdnica que produz. Esse teor de informagéo icOnica levantado pela
Semidtica da Arte € o que possibilitard a Histéria Semidtica da Arte,
pelo e no didlogo experimental, resgatar a 16gica evolutiva. Dai, a
Historia Semiética da Arte operar a terceiridade, estabelecendo e
revelando o continuum configurado pela mediacdo. Essa mediacio se
estabelece entre a transitoriedade das representacdes e a falibilidade
das interpretacdes de modo a fazer com que evolugio assuma o cariter
de aumento de complexidade.

Ldgica evolutiva que, como dissemos, entende o tempo como
um continuum de aumento de complexidade. Para Peirce, todo fluxo
do tempo envolve aprendizagem, assim como toda aprendizagem
envolve fluxo de tempo (Peirce, 1974, p. 536). Mais do que isso, toda
aprendizagem € interpretagao, ja que alguma coisa s6 € aprendida e
apreendida pela e na interpretagdo. Em outras palavras, o tempo se
grafa, se inscreve, se fatura na materialidade signica. Resgatar a ligagao
com o tempo operada pela aprendizagem em que um signo ensina a ler
o outro, estabelecendo assim o continuum do fluxo do tempo sO é
possivel se mediado pela cognigdo.
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