Jornal O Norte e o pioneirismo do \
humor grafico naimprensa paraibana

O Norte newspaper and the pioneering spirit of \

graphic humor in the Paraiba press

RESUMO: Este trabalho apresenta um
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imprensa diaria paraibana, a partir do

pioneirismo do jornal O Norte, o maior jornal
em circulacdo na Paraiba nos anos 1970. No
estudo realizado, averiguou-se que esse foi 0
primeiro peridédico a utilizar-se do humor
grafico como recurso satirico-humoristico na
imprensa diaria paraibana, impulsionando o
uso da linguagem caricatural no cotidiano
jornalistico estadual. O estudo deteve-se na
analise das edicdes que circularam entre 1968
a 1980, com o foco num universo de 364
imagens de humor empregadas na época.
Fundamentado na contribuicao advinda da
Historia Cultural e a Historia Social, este

trabalho evidencia a importancia da
iconografia para o campo da Historia,
revelando, dentre outros, 0] carater

documental historico de que os desenhos de
humor se revestem na condicdao de valiosos
artefatos culturais em uso no cotidiano.
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O humor grafico na perspectiva da Historia Cultural

O carater de universalidade e de polivaléncia que acompanha a narrativa
humoristica amplamente disseminada na sociedade contemporanea vem alargando os
estudos do humor dentro do campo da pesquisa historica e, aos poucos, despertando o
interesse dos historiadores para um fenémeno comum a todos os povos. Embasada na
concepcao culturalista, segundo a qual o humor deixa de ser visto como um fenémeno
meramente psiquico e fisiolégico para se tornar um produto cultural de carater mutavel e
situado historicamente no seio das diversas sociedades humanas, essa tendéncia
investigativa vem avancando amparada, sobretudo, na contribuicdo advinda da vertente
da Historia Cultural. Nesse sentido, é forcoso reconhecer que, mesmo que de maneira
ainda incipiente, “os estudos em curso comecam a desfazer alguns dos pressupostos
habituais e ‘naturais’ em torno do riso e do humor” (SALIBA, 2017, p. 9). Tais estudos
chamam a atencao para o0s aspectos culturais e sociais que moldam as diversas
modalidades de narrativas humoristicas em uso na sociedade, situando-as no tempo
histérico em que sdao geradas. Dentro dessa linha investigativa, destacam-se as
importantes contribuicdes advindas de autores como Minois (2003) e Bergson (1983) as
quais apontam para um descortinamento em torno da dimensao social do riso, bem como
o carater politico que acompanha o ato de rir.

Dentro desse cenario em que o interesse pelos mais diversos géneros do humor
comeca a se descortinar para aos historiadores, como defendem varios autores, dentre
eles Fonseca (1999) e Silva (2018), ninguém pode negar a importancia do desenho
humoristico enquanto valioso documento historico. Seja como fonte de informacao social
e politica, como termémetro de opiniao, fenémeno estético, expressao artistica ou como
simples forma de diversao e passatempo, as diversas formas de ilustracdoes comicas
revelam-se importantes objetos de estudo para o campo da historia. Inseridos dentro
desse paradigma que, por sua vez, se encontra respaldado, sobretudo, na ampliacao da
nocao de documento histérico apresentada pela Nova Histéria Cultural no final dos anos
60, as diversas modalidades do humor grafico vém revelando-se valiosos artefatos
culturais e objeto de estudos de diversas ciéncias sociais dentro de uma perspectiva
culturalista ao longo das ultimas décadas.

Trata-se de uma abordagem que faz da visualidade uma dimensao valiosa da vida

social e das narrativas imagéticas que compoem o universo da caricatura', em particular,

1 Nao existe uma definicdo consensual para o termo caricatura que, de modo geral, é concebida a partir de
duas perspectivas conceituais distintas. De modo estrito, em que aparece enquanto sinénimo para o0s
desenhos cOomicos que, em geral, ridicularizam a pessoa humana a partir do exagero dos tracos
fisiondmicos caracteristicos apresentados, também conhecida como caricatura pessoal. E, de modo mais

Faces da Histéria, Assis/SP, v.7, n°2, p.93-112, jul./dez., 2020



95

significantes elementos que pontuam a vida cotidiana. E analisando as diversas
modalidades satirico-humoristicas que compdem este multifacetado campo grafico-
humoristico presente nas paginas dos periédicos publicados no transcorrer do tempo,
que chega a um valioso compéndio memorial das praticas culturais que marcaram e
continuam marcando os diversos e distintos periodos histéricos das sociedades. Tal
fendbmeno ocorre, vale salientar, em grande parte, em decorréncia do alcance social e
cultural das modalidades caricaturais em uso, a exemplo das charges e dos quadrinhos
enquanto imagens que circulam amplamente na sociedade através da imprensa,
reforcando aquilo que Vovelle (1997) revela ao destacar que é possivel, a partir das
imagens, se conhecer a historia social de um determinado tempo, ressaltando, desta
maneira, o aspecto testemunhal e (re)configurativo que as imagens exercem sobre a
realidade a medida que relata e que contribui, por si s6, para construir o acontecimento
em toda sua espessura politica, social e cultural (VOVELLE, 1997, p. 171). Esse mesmo
autor vai um pouco mais além e, fundamentado na nova concepcao acerca da ampliacao
documental para o campo da Histdria, ao analisar o potencial da iconografia para os
historiadores, afirma que por meio da iconografia pode-se constituir toda uma série de
dossiés pelo angulo de uma historia tematica, como se tem visto, alids, a partir dos
diversos estudos desenvolvidos no transcorrer das ultimas décadas no campo da
pesquisa historica.

Nao obstante, trata-se de uma linha de investigacdo histérica que carece de um
maior alargamento, sobretudo, no tocante ao universo das narrativas imagéticas satirico-
humoristicas em uso na imprensa diaria e que permanecem a espera de um olhar mais
atento por parte dos historiadores, como, alids, defendem varios autores (SILVEIRA,
2009; GAWRYSZEWSKY, 2008; MENESES, 2003; PAIVA, 2002; PESAVENTO, 1993). Por
esta razao, pode-se afirmar que, mesmo tendo avancado nas ultimas décadas os estudos
em torno da arte coOmica, de modo geral permanecem sendo um objeto enigmatico, com
aspectos fugidios e ainda desafiador para o historiador e outros estudiosos do campo das
Ciéncias Sociais que passaram a se dedicar a uma analise mais aprofundada acerca do
potencial de narrativa testemunhal de carater sociocultural de que se revestem as mais
variadas modalidades imagéticas que compdem o universo da cultura visual.

Dentro dessa linha de raciocinio, Silveira (2009) vai afirmar que,

abrangente, em que o termo equivale a designacao geral para uma forma de arte que se expressa atraveés
de uma variedade de desenhos satirico-humoristicos. Nessa acepc¢ao geral do termo caricatura podemos
entender como formas dela a charge, o cartum, o desenho de humor, a tira comica, a histéria em
quadrinhos de humor, o desenho animado e a caricatura propriamente dita, isto é, a caricatura pessoal.
(FONSECA 1999, p. 17). E esta a definicdo adotada neste trabalho em referéncia a caricatura.
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independentemente de nao ter alcancado a legitimacao plena, a caricatura adquiriu a
condicao de fonte documental, contudo, sua analise impde obstaculos metodologicos de
vulto (SILVEIRA, 2009, p. 21). O mesmo é reafirmado pelo historiador Gawryszewsky
(2008) que, ao analisar o problema em questao, afirma que, apesar de ter se tornado um
termo usual e alvo de estudos de diversos campos do saber, a caricatura em suas
diversas modalidades permanece sendo uma valiosa fonte documental a espera de
estudos mais profundos no campo da ciéncia histérica. Tal lacuna se torna ainda maior,
em termos da pesquisa historica realizada no Brasil, quando se observa a pouca
quantidade de estudos e da historiografia ainda escassa voltada a problematica aqui
destacada no contexto da realidade regional, cuja historicidade ainda se apresenta
carente de registros voltados a historia do humor grafico dentro do universo da imprensa
nordestina de modo ainda mais particular?. E o que se vé, por exemplo, ao voltar-se o
olhar para a realidade apresentada no estado da Paraiba, de que trata este artigo, como
fruto de um dos resultados obtidos em pesquisa de doutorado realizado no campo da

Historia Social.

Jornal O Norte e o pioneirismo da caricatura na imprensa paraibana

A irreveréncia da linguagem humoristica fez parte do cotidiano da imprensa que,
na qualidade de instancia de mediacdo social, sempre procurou aproximar-se ao maximo
possivel de seu publico leitor, valendo-se, para tanto, dentre outros, das linguagens e
valores culturais disseminados em cada época. Nao obstante, em se tratando da longa
tradicao de humor brasileiro, os recursos humoristicos de cunho ligeiro e circunstancial
SO se tornam caracteristicos da imprensa diaria nas duas ultimas décadas do século XX,
expandindo-se a partir dos decénios iniciais do século XX com o advento das revistas
ilustradas, estimuladas por novas técnicas de impressdo e reproducao grafica (SALIBA,
2002)%. Em pouco tempo, os jornais diarios passaram a absorver os desenhos

humoristicos como elementos visuais cada vez mais presentes na rotina produtiva das

2 E importante destacar que boa parte dos estudos ja desenvolvidos e publicados em torno da
problematica envolvendo imprensa e o humor grafico se detém na realidade advinda da denominada
grande imprensa, constituida pelos maiores e mais conhecidos veiculos jornalisticos situados, em sua
grande maioria, no eixo Sul-Sudeste do pais e voltados para o trabalho desenvolvidos pelos cartunistas que
se destacaram nacionalmente, a exemplo de Henfil, Ziraldo, Jaguar e os demais vanguardistas do humor
grafico brasileiro no século XX.

3 Para além dos aspectos relacionados aos avancos tecnologicos que impulsionaram o uso e a
popularizagdo da arte grafica no pais, ao estudar a relacdo entre humor e a imprensa periddica na virada
dos séculos XIX/XX, este mesmo autor destaca o sentimento da ‘desilusdao republicana’ como um marco
significativo no modo de producdo humoristica do Brasil, afirmando que “A ‘desilusao republicana’ foi o
movel central da grande producdo humoristica da ultima década do século XIX. [...] Essa producdo foi uma
fonte de inspiracao para o grupo de humoristas mais jovens, os quais irdo se utilizar desses processos de
criacdo comica nas décadas seguintes” (SALIBA, 2002, p. 70).
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redacoes, inclusive, na producao de anuncios publicitarios. Como 0s anuncios ou
reclames eram todos produzidos das redacoes dos jornais, tornou-se natural que “grande
parte desses humoristas exercesse também essa atividade, tanto na elaboracao dos
textos como na confeccao de desenhos e caricaturas” (SALIBA, 2002, p. 81). Essa
realidade se deu primeiramente nos periodicos concentrados no sul e sudeste brasileiro,
sendo absorvida em seguida, paulatinamente, pelas empresas de comunicacao
espalhadas pelas regides menos desenvolvidas do pais, como por exemplo, aquelas
situadas no Nordeste.

Na Paraiba, s6 a partir da segunda metade do século XX foi que esse fendmeno
passou a ser visto?. Dentro deste panorama, o primeiro jornal a utilizar-se do recurso
grafico imagético humoristico foi o jornal O Norte>, objeto de estudo central deste artigo.
A pesquisa em torno do periodico paraibano resultou num percurso, vale ressaltar, num
percurso dificultoso, tendo em vista a inexisténcia de arquivo proprio e a
indisponibilidade de material digitalizado. Por esse motivo, fez-se necessario percorrer
varias instituicoes de pesquisa para se chegar ao corpus de analise da pesquisa que
resultou em 364 imagens relativas a producao humoristica publicada no jornal, no
periodo de 1968 a 1980. A ideia era focar a atencdo no periodo de surgimento das
primeiras publicacOes imagéticas de carater satirico-humoristicas e acompanhar o
desenvolvimento dessas durante toda a década de 1970, época de auge do humor grafico
na imprensa paraibana. Constituido o corpus, foi-se em busca de identificar
categoricamente quais as modalidades de desenhos humoristicos estavam presentes no
jornal O Norte e quais desenhistas estavam por tras desse advento.

A anadlise fez ver que, a exemplo do que se via nos demais periodicos que

constituiam o conglomerado de jornais e revistas dos Didrios Associados, O Norte

4 Embora nao esteja contemplado dentro do recorte temporal de interesse deste trabalho, vale ressaltar
que nao ha, até a presente data, nenhum registro historiografico sobre a origem e desenvolvimento da
producdo humoristica no jornalismo paraibano. Os vestigios feitos a partir de leituras avulsas apontam
para a segunda metade do século XX os primeiros registros do uso de ilustracdes humoristicas, fenémeno
este decorrente, ao que se pode perceber, do processo de modernizacao pelo qual as principais empresas
jornalisticas comecaram a apresentar a partir deste periodo e que se manifestavam, de um lado, por meio
do novo e revolucionario método de técnica de impressao em off-set, e de outro, pela incorporacao das
transformacdes socioculturais ocorridas e que provocaram, dentre outros, uma mudanca na linguagem e
na estética visual dos periodicos jornalisticos.

5 Fundado em 07 de maio de 1908 pelos irmaos Oscar e Orris Eugénio Soares, O Norte destacou-se como
um dos periodicos mais antigos em circulagdo diaria no Brasil no século XX e XXLI. Depois de passar por
alguns periodos de interdicdo, o periodico voltou a circular definitivamente a partir de 1954 ao ser
incorporado ao grupo Didrios Associados, por decisdo do proprio Assis Chateaubriand que passara a
investir pesadamente na ampliagdo dos meios de comunicacao em sua terra natal, por onde se elegeria,
posteriormente, senador da Republica. O jornal permaneceu em circulacdo até fevereiro de 2012,
consagrando-se como um dos periodicos mais antigos em circulacao no pais, encerrando suas atividades
em consequéncia de uma grave crise econdémica que atingiu varios veiculos de comunicacao pertencentes
ao grupo empresarial a que pertencia.
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apresentava uma forte tradicao iconografica, tradicao esta que, alids, ja se via estampada
em sua primeira edicdo, em 07 de maio de 1908, a qual trazia como Unica imagem o
desenho de um personagem que anonimamente saudava os leitores e apresentava o
jornal para a comunidade paraibana (Imagem 1). Contudo, foi s6 depois de ser integrado
ao grupo de Didrios Associados, em 1954, considerado na época um dos maiores
conglomerados de comunicacado social do pais, que o periodico matinal passou a publicar
esporadicamente imagens com apelo comico. No final da década de 1960, O Norte
estreou a publicacao daquele que seria o primeiro desenho satirico-humoristico da
imprensa estadual, o Zé da Silva, criacao esta de autoria do jornalista Cecilio Batista, e
que passou a ser publicado a partir de 1968.

O desenho apresentava-se esporadicamente e funcionava como uma espécie de
piada ilustrada trazendo consigo critica social e politica e foi baseado num personagem
que circulava num jornal carioca ja extinto na época®. O personagem se caracterizava
pelo uso de um chapéu, o qual era tirado da cabeca em sinal de aprovacao de algo e
colocado na cabeca em sinal de reprovacao, simbologia esta substituida por Cecilio
Batista pelo uso do polegar para cima ou para baixo (Imagens 2 e 3). A exemplo de alguns
outros personagens ja conhecidos através da grande imprensa, dentre os quais o
caricato Zé Povo, o qual se tornou conhecido a partir das paginas da revista Fon-Fon! na
primeira década do século XX e que simbolizava a voz do povo em sua retorica, Zé da
Silva trazia uma caricatura do homem comum expressando a sua indignacao diante da
injustica social que afetava grande parte da populacdo brasileira, especialmente os mais
vulnerdveis socioeconomicamente. O personagem estreava, de certo modo, na imprensa
paraibana, a satira ilustrada que, de um lado, denunciava os desmandos e descasos
advindos do mundo politico e, de outro, debochava dos costumes e dilemas tipicos do
cotidiano social e cultural paraibano. Isso incluia também criticas a ditadura, algo que era
feito sempre de maneira indireta por meio de recursos como a ironia e a metafora, como
se vé, por exemplo, na imagem 3, em que ao se fazer mencao a eleicdo de diretoria de um
dos tradicionais clubes esportivos de Jodao Pessoa, na época, € feita uma critica a
auséncia da eleicao direta para a escolha dos governantes no pais, direito esse suspenso

pelos militares.

6 Nado ha registros sobre a identidade do personagem, bem como do jornal carioca em que este era
publicado.

Faces da Histéria, Assis/SP, v.7, n°2, p.93-112, jul./dez., 2020



99

lmagem 1. Capa da primeira edicao do jornal O Norte, publicada em 07 mai. 1908.
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Fonte: Hemeroteca do Instituto Historico e Geografico da Paraiba (IHGP)

lmagem 2. Desenho de Zé da Silva, edicao  lmagem 3. Desenho de Zé da Silva, edicdo
de O Norte, em 02 fev.1970. de O Norte, em 18 fev.1971.

Fonte: Hemeroteca do Instituto Historico e Geografico da Paraiba (IHGP)

Contudo, foi a partir de 1973, com o advento do processo de modernizacdao do

parque grafico pertencente aos Didrios Associados, que o jornal O Norte passou a
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inovar, trazendo para dentro de suas edicoes diarias uma diversidade de ilustracoes
humoristicas, algumas dessas pautadas totalmente na satira politica e social. Inaugurado
em 10 de agosto de 1973, com o0 novo maquinario composto por maquinas de
fotocompositoras, aparelhos de teletipo e impressora rotativa, as mudancas foram
apresentadas a sociedade como o mais avancado sistema grafico da imprensa nordestina,
trazendo para a imprensa paraibana o entdo moderno sistema off-set’. O alto
investimento feito no jornal, vale dizer, fazia parte das ambicoes e anseios politicos de
Assis Chateaubriand que, além de O Norte, havia inaugurado na Paraiba o Didrio da
Borboremas8, jornal diario de ampla circulacdo no interior do estado e que, ao lado da
emissora de radio Borborema (1949) e a TV Borborema (1963), ampliava o poder de
influéncia da cadeia dos Didrios Associados, grupo pertencente ao empresario,
considerado, na época, o imperador da comunicacao (MORALIS, 1994). O jornal O Norte
circulava no inicio dos anos 70 com um total de 8 paginas durante a semana e 12 aos
domingos, configuracdo esta que foi ampliada para até 16 paginas nos anos seguintes a
partir dos incrementos advindos das reformas graficas pelas quais o peridodico passou
durante essa década, especialmente a de 1973°. Em suas edicdes diarias trazia noticias
sobre politica, esporte, policia, noticias internacionais, coluna social e entretenimento. O
destaque ficava por conta da ampla cobertura acerca da politica nacional, seguida da
politica internacional e estadual que tradicionalmente balizava a linha editorial do jornal
durante o regime militar, sobretudo, em seus anos iniciais, conforme descrevem Santos e
Paiva (2016).

Para além dos textos e manchetes, essa proeminéncia do conteudo politico da
linha editorial do jornal O Norte também se via, embora de maneira diferenciada, na
producao das ilustracdes satirico-humoristicas de que o periodico se fez pioneiro na

imprensa paraibana, ao lancar em suas edicOes didarias uma larga e diversificada

7 Informacgdes extraidas de chamada de capa do jornal O Norte, 11. agosto de 1973. N. 5.790.

8 O jornal Didrio da Borborema (DB) foi fundado em 2 de outubro de 1957 com sede em Campina Grande,
onde também funcionavam as sedes das emissoras de radio e TV Borborema, face ao perfil de grande
relevancia politica e econdmica que a cidade desenvolve até os dias atuais na Paraiba. As inovacdes do
novo sistema de impressao também foram empregadas no DB, que do mesmo modo que O Norte, investiu
massivamente no setor de ilustracdes artisticas contratando desenhistas que passaram a ampliar o espaco
para as artes graficas nas paginas do jornal. Repetindo uma tradi¢do adotada em O Norte, e no DB adota a
publicacao de ilustragées humoristicas como a reproducdo de tiras nacionais e internacionais e em 1978
contrata o primeiro chargista responsavel pela publicacdao de charges diarias, Afonso Moreira, que, além
das charges, também ilustrava por meio da arte caricatural outros espacos humoristicos (MACEDO, 2012).
9 E em 11 de agosto de 1973, O Norte circulou com uma edicao especial de 120 paginas com um amplo
material sobre a Paraiba, incluindo um caderno sobre Pernambuco onde ficava situada a sede do jornal
Diario de Pernambuco, principal veiculo pertencente aos Didrios Associados. O jornal apresentava o
seguinte expediente em 1973: Supervisor: Nereu Gusmao Bastos; Dir. Executivo: Maconi Goes de
Albuquerque; Superintendente: Aluisio Moura; Diretor: Jodo Calmon; Editor: Tedcrito Leal; Sec. Redacao:
Evandro Nébrega; Chefe de Reportagem: Barroso Filho.
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publicacdo de desenhos, fendmeno este desencadeado a partir de 1973 em decorréncia
do advento da modernizacao das técnicas de impressdao. Para além do desenho
humoristico do personagem de 7Zé da Silva, O Norte passou a trazer em suas edicoes
diarias a publicacao de charges que, a exemplo do que se Vé até os dias atuais, revela-se
a modalidade caricaturistica com maior carga critica do ponto de vista social e politico.
As primeiras charges foram de autoria do desenhista Deodato Borges que, ao assumir a
editoria de Cultura do jornal O Norte, abriu espaco para a publicacao diaria de tiras e
outros géneros pertencentes ao mundo das HQ's, do qual ele se tornou uma referéncia
dentro e fora do Estado da Paraiba'.

Repetindo uma tradicao ja vigente na imprensa nacional, os desenhos chargicos
aparecem acrescidos a pagina de jornalismo opinativo”. Dentro desta configuracao, a
charge passou a ser publicada diariamente a partir de 11 de agosto de 1973, aparecendo
no canto inferior e central da pagina de n. 4, dividindo o espaco com os demais materiais
opinativos (um editorial, dois artigos, uma crénica e uma coluna fixa assinalada por
Virginius da Gama e Melo). Publicada verticalmente no centro da parte inferior da pagina,
a primeira charge (Imagem 4) publicada trazia a caricatura do entdo presidente dos EUA,
Richard Nixon, falando com o seu vice, Spiro Agnew, numa satira ao polémico caso de

Watergate, escandalo politico desencadeado no inicio dos anos 1970 e que culminou com

10 Deodato Borges trabalhou em varios dos principais veiculos de comunicacdo da Paraiba e de
Pernambuco na década de 1960, assumindo diversos cargos administrativos e de comunicador. Mas foi
enquanto desenhista que mais se destacou, tornando-se um dos maiores artistas graficos paraibanos. Além
de um dos primeiros autores de charges diarias publicadas na imprensa paraibana, ele é apontado como o
pioneiro das Historias em Quadrinhos (HQs) na Paraiba. E de autoria dele também a primeira charge
publicada de maneira esporadica no Didrio da Borborema, em 1958 (MACEDO, 2012). A referéncia mais
antiga que se tem dos quadrinhos paraibanos remonta ao ano de 1963, quando Deodato Borges lancou a
revista As Aventuras do Flama, uma versdo local de Jerénimo famoso personagem de uma novela de radio
veiculada em ambito nacional e que era apresentada por Deodato na Rddio Borborema. Uma década mais
tarde, em 1973, o desenhista voltaria a cena como editor de cultura do jornal O Norte, migrando anos
depois para o jornal Correio da Paraiba. Além de abrir espaco para 0s novos quadrinistas paraibanos, em
O Norte ele assinou uma coluna de critica especializada, comentando diariamente as novidades dos
quadrinhos e analisando as obras classicas do género. (MAGALHAES, 2012; PONTES, 1993).

NDe acordo com Rey Saviani (2002), o jornalismo opinativo é muito mais que uma questdo de
espacialidade, de paginas destinadas a pecas com caracteristicas diferentes da noticia e da reportagem.
Para o estudioso, ha no jornalismo uma dimensao opinativa, a qual por seus pressupostos, intencoes e
objetivos, distancia-se, sobremaneira, da dimensao informativa, impondo-se “como género nobre por sua
esséncia formadora de opinido, ou de assentadora de opinides ja formadas, dentro de uma visdo
contemporanea ou pds-moderna ao gosto de raros autores, de fixagdo da agenda, que ndo contempla
apenas a informacdo, mas que se espraia também sobre a opinidao” (REY SAVIANL, 2002, p. 60).
Considerado um dos maiores estudiosos dos géneros jornalisticos no Brasil, José Marques de Melo
acrescenta ainda que o jornalismo opinativo corresponde a um “género argumentativo” que emergiu no
século XVIIL, junto com os processos revolucionarios de natureza anticolonial (USA 1776) e antiabsolutista
(Franca 1789), convertendo a imprensa em arena de combate” (MELO, 2010). Ao apresentar uma
classificacdo dos principais géneros opinativos presentes nos jornais diarios, ele cita, dentre outros, o
editorial, o artigo, a coluna e a charge, definindo esta ultima enquanto uma “critica humoristica de um fato
ou acontecimento especifico. Reproducdo grafica de uma noticia ja conhecida do publico, segundo a otica
do desenhista e que, tanto pode se apresentar somente através de imagens quanto combinando imagem e
texto”. (MELO, 2003, p.168).
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a queda de Nixon, em 1974. O caso era amplamente divulgado pela imprensa
internacional e reproduzido por agéncias de noticias que, por sua vez, ocupavam um

consideravel espaco nos noticiarios diarios dos jornais estaduais.

lmagem 4. primeira charge diaria publicada no jornal O Norte em 11 ago.1973.

Shhhhhh, Agnew., senio o pessoal de O
b NORTE sabe, bota no jornal ¢ vai ser outro
Watergate danado...

Fonte: Hemeroteca do [nstituto Historico e Geogrdfico da Paraiba (IHGP)

A analise descritiva fez ver também que, ao longo da década de 70, tanto o espaco
como o tamanho ocupado pela charge no jornal sofreram varias alteracdoes em
conformidade com as mudancas editoriais e graficas pelas quais O Norte passou. Outro
aspecto também averiguado foi o de que esse tipo de ilustracdo satirico-humoristico
explorado pelo jornal ganhou ainda mais forca a partir da contribuicao de outros
humoristas graficos que foram contratados pela empresa para trabalharem no setor de
ilustracdes feitas artesanalmente, os quais atuaram em varias frentes da rotina produtiva
da imprensa, ora como meros ilustradores, ora como humoristas graficos. Neste
contexto, um dos ganhos mais significativos foi a chegada do cartunista Luzardo Alves.
Do mesmo modo que seu conterraneo, Deodato Borges, 1. uzardo atuava na década de
1960 em jornais e em emissora de radio em funcoes diversas, destacando-se inicialmente

na producdo de cartuns, modalidade caricatural definida, conforme Romualdo (2000), de
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modo simples, como desenho que traz uma critica de costumes genérico e atemporal'.,
Em seguida, valendo-se dos tracos caricaturais, passou a produzir charges para diversas
publicacoes, inclusive para a revista semanal ilustrada de grande circulacdao nacional na
época, O Cruzeiro, onde se dividia entre as funcdes de cartunista e chargista'>. De modo
geral, as charges de Luzardo nao eram essencialmente politicas, mas apresentavam uma
visao satirica a respeito de costumes e acontecimentos corriqueiros do cotidiano, como
era comum da arte caricatural até meados do século XX, Valendo-se do grande talento
do cartunista e da aceitacao perante o publico leitor para aquele tipo de producao
artesanal que, como se via ocorrer na imprensa do restante do pais, conquistava um
grande numero de adeptos, o jornal terminou abrindo outros espacos para ilustracoes de
sua autoria.

Além do espaco intitulado de Charge da Semana, (ver lmagem 5) onde publicava
varios de seus personagens de maneira sazonal, Luzardo Alves passou a assinar uma
coluna com conteudo de natureza esportivo intitulada de Zebrinha: ria, ndo perca a
esportiva, (ver Imagem 6) publicada no caderno de Esportes, editoria esta que ganhou
um certo destaque no periodico, tornando-se a primeira a apresentar-se em cores, a
partir de 1975. Neste espaco, o cartunista passou a demonstrar o seu talento enquanto
quadrinista, criando varios personagens. Entre os personagens criados por ele e que se
mantiveram por mais tempo estavam o Botinha e o0 Macaco Altino, desenhos esses feitos
em alusdo aos dois principais clubes de futebol de Jodao Pessoa, Botafogo e o Auto

Esporte, respectivamente. Além do talento para a arte grafica, os desenhos revelavam a

12 Trata-se aqui de uma definicdo que é passivel de critica do ponto de vista historico, tendo em vista a
natureza de “atemporalidade” atribuida a este tipo de desenho que, ndo se pode negar, encontra-se
circunscrito a um tempo especifico. Ndo obstante, vale ressaltar que ao usar o termo “atemporal” o autor
se refere ao aspecto de construcao semantica ndo imediatista que, por exemplo, acompanha a charge e
alguns outros géneros satirico-humoristicos, cuja compreensao se da a partir da relacao imediata do
desenho com a realidade a que esta traca uma intertextualidade e que, de modo geral, dialoga com algum
fato ja noticiado.

13 Luzardo Alves foi contratado por Assis Chateaubriand, em 1965, para fazer parte do departamento de
arte da revista O Cruzeiro, um dos maiores sucessos editoriais da imprensa brasileira do século XX. O
cartunista paraibano seguiu para o Rio de Janeiro onde se uniu ao grupo de grandes humoristas graficos
que trabalhavam para a revista na época, dentre eles Ziraldo e Jaguar. Além dos cartuns e charges, Luzardo
Alves também contribuiu com o desenho de O Amigo da Onga, um dos maiores sucesso editoriais do
humor grafico brasileiro que circulava na revista O Cruzeiro desde os anos 1940, de autoria do humorista
pernambucano Péricles de Andrade Maranhdo. Com a sua morte em 1963, o personagem passou a ser
desenhado por outros humoristas graficos, dentre eles o cartunista paraibano que comecou o seu trabalho
na revista O Cruzeiro fazendo arte para as capas das revistas em quadrinhos, a exemplo de Bolinha e
Luluzinha, conforme relata ele mesmo (ALVES, 2016).

14 Essa variacao de estilo satirico-humoristico dos desenhos de humor, é importante ressaltar, estava
associada em grande parte a suspensdo do carater libertario de ataque e criticas de cunho politico de que
sempre se revestiu a caricatura que, ao longo do tempo, era comum sofrer ataques de censuras por parte
dos governos. Isso fazia com que, vez por outra, a caricatura politica deixasse de existir para ceder lugar a
caricatura de costumes e os caricaturistas enveredassem por uma linha de producao satirico-humoristica
de carater mais universal e, portanto, mais humano (SILVA, 1989).
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veia satirico-humoristica do desenhista que, diferentemente de Deodato Borges, era mais
centrada na critica a costumes e paixdes populares como, por exemplo, o futebol, tema
este, vale salientar, sempre bastante explorado pela industria jornalistica. Detentor do
maior e mais arrojado parque grafico da época no estado e regido, o jornal O Norte
também inovou ao trazer para dentro de suas edicoes diarias, a publicacao de paginas
inteiras dedicadas a esse outro género caricatural de grande destaque na imprensa
nacional e internacional na época que sao as Historias em Quadrinhos (HQs). Também
reconhecidas comumente pela designacdo de quadrinhos, este género do mundo
caricatural preencheu varias paginas nao sé de O Norte, mas de todos os demais jornais
em circulacdo na imprensa paraibana nos anos 1970, consolidando o avanco do humor
grafico nos periodicos jornalisticos, reproduzindo um fendmeno que se via acontecer na
grande imprensa brasileira e que na Paraiba foi impulsionado pelo talento e ousadia de

Deodato Borges.

lmagem 5: charge de Luzardo publicada no jornal O Norte, em ago.1975.

=

Fonte: Hemeroteca do [nstituto Historico e Geogrdfico da Paraiba (IHGP)
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lmagem 6. personagem Zebrinha, de Luzardo, publicada em 06 ago. 1975.

S <

RIA, NAO PERCA A ESPORTIVA

PAPO DO TORCEDOR

% ,/"';:>\"<;Z \*T \'\*\\”/ =

o B i B )|
Fonte: Hemeroteca do [nstituto Historico e Geogrdfico da Paraiba (IHGP)

Foi por intermédio do trabalho persistente deste que se tornou o pioneiro da nona
arte na imprensa estadual, Deodato Borges, que O Norte lancou em 11 de agosto de 1973,
uma pagina inteira dedicada a publicacao de imagens e textos relacionados ao universo
das HQs (lmagem 7). Sempre publicada no final do 2° caderno, em espaco voltado a
conteudo de entretenimento, as edicOes traziam sete tiras com personagens diversos e
uma coluna com comentarios e informes acerca das novidades do mundo das HQs
assinada pelo proprio editor.

As tiras traziam, em geral, alguns dos personagens de Mauricio de Souza ja
conhecidos pelo grande publico, a exemplo de Chico Bento, Cebolinha e Bidu™. Além
destes, Deodato Borges concedia espaco para desenhistas paraibanos iniciantes na arte
dos quadrinhos, dentre os quais estavam o cartunista Richard Muniz com o seu primeiro
personagem Shangai e o proprio Deodato Borges que assinava varios desenhos, dentre
eles, Adub, o camelo, com quem dividia a criacao com Marcos Tavares, e Planeta Maluco,
por meio da qual o autor apresentava uma satira a desordem da vida urbana na Terra,
através da visita de um extraterrestre. Através desses dois personagens e, de modo ainda
mais forte por meio de Adub, o camelo, era possivel de se ver varias alusdes e criticas

aos conflitos politicos e econdmicos que caracterizaram os anos 1970, dentre elas, a da

15 Mauricio de Sousa se tornou o precursor da mais bem sucedida série de personagens de HQs no Brasil,
0s quais impulsionaram a consolidacao deste tipo de arte na industria cultural no pais. O primeiro deles foi
o cachorrinho Bidu, que foi lancado no formato de tirinha publicada na Folha de Sdo Paulo em 1959. O
personagem inauguraria “[...] a galeria de tipos de Mauricio que viria a ser o absoluto criador de maior
resposta popular no Brasil, com merchandising, revistas, tiras de jornais (em distribuicao e estilo norte-
americana), televisao cinema, publicidade, brinquedos e sendo conhecido pela quase totalidade das
criancgas brasileiras. Um fendmeno.” (MOYA, 1987, p. 204).

Faces da Histéria, Assis/SP, v.7, n°2, p.93-112, jul./dez., 2020



iminéncia de uma guerra nuclear encabecada pelos E.U.A, como se pode ver na Imagem
8.

lmagem 7. Pagina dedicada a publicacdo de quadrinhos em O Norte. 11 ago. 1973.

Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Casa de José Américo (FCJA), em Joao Pessoa.

lmagem 8. Tira comica de Adub, o camelo, publicada em O Norte em, 02 set.1973.

Fonte: Hemeroteca da Fundacdo Casa de José Américo (FCJA), em Jodo Pessoa.

Muito mais que entreter e impulsionar a producao do humor grafico na imprensa
didria, as criacoes dos desenhistas revelavam o poder de critica social e também o viés
politico-ideologico que os quadrinhos trazem consigo, assemelhando-se ao que se vé nas
charges e nos cartuns com o0s quais esses guardam algumas semelhancas, conforme

defendem alguns autores estudiosos do humor grafico (MAGALHAES, 2006; CIRNE,
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1990). A pagina criada por Deodato Borges dentro do caderno de cultura voltada
especialmente para a publicacao diaria de tiras prosseguiu de maneira ininterrupta até
junho de 1974 quando foi suspensa, retornando dois anos depois com novos
personagens. Nao sabe ao certo o motivo dessa interrupcao, mas neste interim, o
cartunista levou o humor grafico para alguns dos suplementos lancados durante os anos
1970. Foi o caso, por exemplo, dos suplementos Domingo (lmagem 9), e O Norte em
Quadrinhos (lmagem 10), ambos lancados em 1975. Os dois suplementos dominicais eram
publicacoes produzidas no formato tabloide e traziam textos e ilustracoes diversas, com
destaque para quadrinhos e charges'. Inserido dentro de um projeto mais ambicioso, O
Norte em Quadrinhos partiu de um projeto desenvolvido por Deodato Borges que, na
condicao de ainda responsavel pelo caderno de Cultura na época, buscava cativar um
publico fiel para o humor grafico e estimular o surgimento de novos desenhistas voltados

a0 género dos quadrinhos.

lmagem 9. capa do suplemento Domingo, n° 32, de 11 jul. 1976.

Fonte: hemeroteca do I[nstituto Historico e Geogrdfico da Paraiba (IHGP).

16 Adotado pelos grandes jornais em circulacdo na época, os suplementos semanais se destacavam como
um importante suporte e o mais adequado para se atingir o publico segmentado e, além disto, ajudar na
consolidacdo de formacdo de novos leitores para publicacoes especificas, como era o caso das publicagcdes
ilustrativas. Os suplementos surgiram na imprensa brasileira em meados do século XX e em pouco tempo
se tornaram uma das principais modalidades de publicagdao que acompanhavam as edi¢cdes dos principais
jornais do pais, circulando geralmente, aos domingos.
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lmagem 10. Capa do suplemento O Norte em Quadrinhos. Anol, n° 1. 29 jun. 1975

Fonte: Hemeroteca do I[nstituto Historico e Geogrdfico da Paraiba (IHGP).

Paralelo ao trabalho de insercdo deste até entdao novo género narrativo em uso na
imprensa diaria paraibana, o jornal O Norte permanecia ampliando o quadro de
contratacao de cartunistas e, desta maneira, abrindo espaco para oS jovens que se
dedicavam a habilidade grafica e faziam desta algo muito além de uma arte meramente
ilustrativa. Foi o caso, por exemplo, dos jovens estudantes Henrique Magalhaes, Flavio
Tavares e Marcos Nicolau', que passaram a integrar o time de artistas graficos do jornal
nos anos 1970. O trabalho desenvolvido pelo jornal O Norte no campo do humor grafico

foi tdo bem sucedido que ndo tardou para que os demais periodicos em circulacdo na

17 Trata-se de trés dos principais nomes do humor grafico da década de 1970 na Paraiba. Henrique
Magalhaes era estudante de Comunicacao Social quando ingressou no universo dos desenhos caricaturais,
em 1975, com a producdo daquela que se tornaria a sua principal e mais conhecida personagem, Maria,
cujas tiras satirico-humoristicas eram publicadas tanto na imprensa tradicional como na imprensa
alternativa. Além de quadrinista, Magalhdes também se destacou no mercado independente, lancando uma
das editoras independentes mais antigas ainda em funcionamento no pais voltada para o humor grafico,
que é a Marca de Fantasia e, também, pesquisador da nona arte. Flavio Tavares iniciou sua carreira em
meados dos anos 1970 produzindo charges para o jornal O Norte e algumas outras publica¢des, funcao
esta que a partir da década seguinte seria suplantada pela de artista plastico a qual permanece se
dedicando até os dias atuais e que Ihe tornou um profissional reconhecido dentro e fora do pais. Marcos
Nicolau era um jovem estudante de Comunicacdo Social quando comecou a se dedicar a producdo de
charges e quadrinhos a partir de meados dos anos 1970, ao ser convidado para trabalhar no jornal O Norte
e, ao lado de Deodato Borges, desenvolveu varios trabalhos como desenhista e editora, tornando-se anos
mais tarde professor do curso de Comunicacdo Social da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e
pesquisador sobre as HQs.
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época, e que constituiam a imprensa estadual, passassem a investir nesse segmento,
trazendo para dentro de suas paginas a diversidade de modalidades caricaturais ja em
uso ha varios anos na grande imprensa do pais. Paralelo as demais formas narrativas que
compunham a rotina produtiva jornalistica paraibana na década de 1970, tais desenhos
satirico-humoristicos apresentavam um panorama testemunhal e registro memorial dos
principais acontecimentos sociais, politicos e econdmicos e também dos costumes
socioculturais que caracterizaram o cotidiano naquele periodo de vida da Paraiba e no
Brasil. Boa parte da producdo grafico-humoristica fazia referéncia a luta de resisténcia e
de combate no ambito do meio jornalistico e cultural contra a ditadura civil-militar
implantada no pais desde 1964, cujas acdes arbitrarias e, sobretudo, de carater censorias,
eram combatidas corajosa e criativamente pelos cartunistas que faziam dos seus tracos,

um dos mais afiados e temidos instrumentos de luta politico-ideologica.

Consideracoes finais

O breve retrospecto historico aqui apresentado acerca da trajetéria do humor
grafico nas paginas do jornal O Norte, um dos mais antigos e expressivos periodicos da
imprensa paraibana e também brasileira do século XX, destacou o pioneirismo deste na
histéoria do desenvolvimento do humor grafico na Paraiba. Centrado na linha de
investigacao da Historia Cultural do Humor com o foco na diversidade de narrativas
cOmicas em uso na imprensa diaria, este trabalho possibilitou uma breve analise acerca
de como esse fendmeno se deu durante os anos 1970 a partir da experiéncia do jornal O
Norte, evidenciando as diferentes formas e aberturas de espacos por meio dos quais as
narrativas imagéticas de cunho satirico-humoristico se projetaram na sociedade
paraibana. Dentro desse contexto, o estudo desenvolvido fez ver que tal fendmeno se
deu, de um lado, em decorréncia das inovacgoes tecnologicas atreladas as modernas
técnicas de impressao adquiridas pelo periodico em destaque e que, na época, pertencia
a um dos maiores grupos de comunicacao do pais, e, de outro, como consequéncia do
espirito de pioneirismo do polivalente Deodato Borges, cujas maos tracaram o percurso
inicial do humor grafico paraibano, desbravando espacos para as primeiras geracoes de
cartunistas na imprensa estadual nos anos 1970.

A analise apresentada neste artigo, fruto de um trabalho de pesquisa maior sobre
o desenvolvimento da caricatura na Paraiba, fez ver que foi a partir da década de 1970
que a producao satirico-humoristica paraibana foi impulsionada e que, embora possa nao
ter sido a primeira publicacdo impressa a circular no Estado com desenhos, foi o jornal O

Norte que introduziu na imprensa diaria paraibana o uso rotineiro das diversas
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modalidades de narrativas caricaturais que compdem o multifacetado e rico mundo do
humor grafico. Universo este do qual as charges e os quadrinhos de cunho politico-
ideologico se consolidaram como as principais e mais consagradas expressdes desse
segmento em que, muito mais que fazer rir, o humor se revela um ato eminentemente
politico carregado de significados e de valores construidos culturalmente no transcorrer
do tempo que caracterizou as diversas épocas da histéria das sociedades.

Ao se estudar o trajeto desenvolvido pelo jornal O Norte no periodo do final dos
anos 1960 até o final da década seguinte, com o foco na producdo satirico-humoristica
impressa, poéde-se ainda averiguar que esse fendmeno se deu no territorio paraibano a
partir da iniciativa deste veiculo jornalistico em investir no segmento do humor grafico
impulsionado, de um lado, pelo empenho e esforco do profissional polivalente Deodato
Borges e, de outro lado, pelo avanco das novas técnicas de impressao e reproducao
grafica que, como foi destacado por Saliba (2002), se expandiu no século XX, agregando
o humor ao cotidiano e rotina das cidades. Foi a partir dessa iniciativa que se viu surgir a
primeira leva de cartunistas paraibanos, os quais passaram a influenciar as geracoes
futuras ao longo do século XX. Esses, por sua vez, imprimiram posteriormente em outros
periddicos da imprensa paraibana 0s seus tracos marcantes e simbolicamente de luta
politico-ideoldgica, tendo em vista o carater combativo de que especialmente as charges
e 0s quadrinhos se faziam como instrumentos, como se vé até os dias atuais.

Dentro desse prisma, ao se analisar as narrativas apresentadas pelo corpus
imagético constituido por mais de 300 desenhos catalogados ao longo da pesquisa,
percebeu-se de maneira mais explicita o carater testemunhal que, conforme defende
Vovelle (1997), acompanha as imagens, apontando para os indicios das praticas sociais e
culturais que caracterizaram a época em que essas circularam. Nesse sentido, as analises
evidenciaram as diversas nuances politicas, sociais e culturais que marcaram o final dos
anos 1960 e a década de 1970, apontando, por exemplo, as questdes relacionadas as
sucessivas crises econdémicas ocorridas no Brasil e no exterior, bem como o escandalo
politico envolvendo o presidente dos E.U.A, Richard Nixon, no inicio dos anos 1970, e a
inflacdo desenfreada que caracterizou a politica econémica do governo militar. Isto sem
falar nas criticas feitas ao regime ditatorial que era uma das principais frentes de luta de
resisténcia cultural da qual os desenhos satirico-humoristicos se constituiam
verdadeiros e contundentes representantes.

Por fim, a andlise aqui apresentada reforca a ideia de que, enquanto valiosos
artefatos culturais, os periodicos revelam-se um tipo de documento que da aos

historiadores a medida mais aproximada da consciéncia que os homens tém de sua época
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e de seus problemas, conforme defende a historiadora Camargo (1971) num dos trabalhos
pioneiros acerca do uso metodologico dos periodicos no campo da Historia. Algo que
vem sendo cada vez mais evidenciado por diversos estudos realizados, especialmente
aqueles inseridos dentro da linha investigativa da Historia Cultural do Humor, do qual
este trabalho apresenta-se, embora de forma muito modesta, como uma das diversas

contribuicdes a reforcar esse direcionamento.

Referéncias

ALVES, Luzardo. O humor grdfico de Luzardo Alves. 3. ed. Paraiba: Marca de Fantasia,
2016.

BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significacao do comico. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1983.

CAMARGO, Ana Maria de Almeida. A imprensa periodica como fonte para a historia do
Brasil. In: separata dos anais do V Simpdsio Nacional dos Professores Universitarios de
Histdria- ANPUH. Portos, Rotas e Comércio. Vol. ll. Sdo Paulo, 1971. Disponivel em:
https:/www.passeidireto.com/arquivo/4272107/a-imprensa-periodica-como-fonte-para
-a-historia-do-brasil-anpuhs0544. Acesso em: 12 ago. 2017.

CIRNE, Moacy. Histdria e critica dos quadrinhos brasileiros. Rio de Janeiro: Funarte,
1990.

FONSECA, Joaquim da. Caricatura. A imagem grafica do humor. Porto Alegre: Artes e
Oficios, 1999.

GAWRYSZEWSKY, Alberto. Conceito de caricatura: ndo tem graca nenhuma. Dominios
da imagem. Londrina, vol. |, p. 7-26, mai. 2008. Disponivel em:
http:/www.uel.br/revistas/uel/index.php/dominiosdaimagem/article/view/19302.
Acesso em: 12 nov. 2017.

MACEDO, José Emerson Tavares. A linguagem humoristica das charges e as “Diretas Jd”
nos tracos dos chargistas dos jornais: Diario da Borborema e Jornal da Paraiba. 2012. 135
f. Dissertacao (Mestrado em Historia) - Programa de Pés-Graduacao em Historia,
Universidade Federal de Campina Grande, Campina Grande, 2012.

MAGALHAES, Henrique. Humor em pilulas: a forca criativa das tiras brasileiras. Jodo
Pessoa: Marca de Fantasia, 2006.

MAGALHAES, H. Uma Historia dos Quadrinhos Paraibanos. 97 Arte (Sdo Paulo), [S. 1], v.
1,n.1, p. 23-36, 2012. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/nonaarte/article/view/99621. Acesso em: 29 nov. 2020.

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. Fontes Visuais, Cultura Visual, Historia Visual:
balanco provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de Historia, Sao Paulo, vol.
23,n. 45, p. 11-36, 2003.

MELO, José Marques de. Jornalismo opinativo: géneros opinativos no jornalismo
brasileiro. 3 ed. rev. e ampl. Campos do Jordao: Mantiqueira, 2003.

Faces da Histéria, Assis/SP, v.7, n°2, p.93-112, jul./dez., 2020



112

MINOILS, Georges. Historia do riso e do escarnio. Sao Paulo: Editora UNESP, 2003.

MORALS, Fernando. Chatoé: o rei do Brasil, a vida de Assis Chateaubriand. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1994.

MOYA, Alvaro de. Histéria da histéria em quadrinhos. Sao Paulo: L& PM, 1987.
PALVA, Eduardo Franca. Historia & Imagens. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.

PESAVENTO, Sandra Jatahy (org). Porto Alegre Caricata: a imagem conta a historia.
Porto Alegre: EU/Secretaria Municipal da Cultura, 1993.

PONTES, Juca. Quadrinhos da Paraiba: 30 ANOS. Jodo Pessoa: Editora Jornal A Unido,
1993.

REY SAVIANI, Luiz Roberto. Jornalismo opinativo: dilema ou questao de dimensao ou
conteudo. Revista de Estudos de jornalismo, Campinas, 5 (2), p. 59-68, jul./dez. 2002.
disponivel

em: http://www.puccamp.br/centros/clc/jornalismo/revista/Jornvy5n2/jorn04.pdf.
Acesso em: 13 ago. 2008.

ROMUALDO, Carlos Edson. Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia. Maringa:
Eduem, 2000.

SALIBA, Elias Thomé. Raizes do riso: a representacdo humoristica na historia brasileira
da Belle Epoque aos primeiros tempos do radio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.

SALIBA, Elias Thomé. Histéria cultural do humor: balanco provisério e perspectivas de
pesquisas. Revista de Historia, Sdo Paulo, n. 176, p. 1-39, 2017. Disponivel em:
https:/www.scielo.br/pdf/rh/n176/2316-9141-rh-a01017.pdf.Acesso em: 20 jun. 2018.

SANTOS, Raissa Nascimento do; PAIVA, Claudio Cardoso. A midia paraibana: analise de
capa do jornal O Norte, durante o governo do general Castelo Branco. [n: NUNES,
Edmario Carlos; SILVA, Elana Gomes; OLVEIRA, Jocélio de (orgs). Midia paraibana:
origens e perspectivas. Jodo Pessoa: Editora Xeroca, 2016.

SILVEIRA, Mauro César. A batalha de papel: a charge como arma na guerra contra o
Paraguai. Floriandpolis: Editora da UFSC, 20009.

SILVA, Marcos. Prazer e Poder do Amigo da Onca — 1943-1962, Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1989.

SILVA, Marcos. Rir das ditaduras: os dentes de Henfil (Fradim — 1971/1980). Sao Paulo:
[Intermeios. USP- Programa de Po6s-Graduacao em Historia Social, 2018. (Colecao
Entr(H)istoria).

VOVELLE, Michel. Imagens e imagindrio na Histéria. Sao Paulo: Atica, 1997.

Faces da Histéria, Assis/SP, v.7, n°2, p.93-112, jul./dez., 2020



