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Fotografia, bens culturais e inventario

Luiz Flavio de Carvalho COSTA®

Resumo: Este pequeno ensaio trata da fotografia em uma perspectiva metodolégica de
duplo sentido. Primeiramente, tais documentos sdo considerados como bens culturais
consolidados, integrantes dos acervos privados familiares das fazendas, que podem ser
mobilizados quando se lida com o passado em busca de informacdes e significacdes. Em
um segundo momento, a fotografia sera vista como um recurso de pesquisa voltado para o
registro, a identificagcdo e o inventario do conjunto de bens de valor cultural das unidades
rurais.

Palavras-chave: Fotografia. Bens Culturais. Inventario.

Photography, cultural assets and inventory

Abstract: This short essay examines photography from a two-way methodological
perspective. Firstly, there is an exploration of photographic documents which represent
consolidated cultural assets, an integral part of the farms’ private family collections, and ones
which can be used when examining the past in search of information and meanings.
Secondly, photography can be seen as a research resource which can be used to register,
identify and create an inventory of the culturally valuable assets belonging to rural
enterprises.

Keywords: Photography. Cultural Assets. Inventory.

“O universo das fazendas historicas, surgidas em decorréncia da ocupagao da regiao
central paulista nos séculos XVIII e XIX, é fonte inesgotavel para estudos e pesquisas e se
apresenta como um territério promissor, diante da constatacdo da grande diversidade de
bens valiosos, e até mesmo raros, no que tange o patriménio histérico cultural e natural”. O
enunciado consta do projeto de pesquisa “Critérios e metodologias para realizagdo de

»l

inventario do patriménio cultural rural paulista” e abre sua proposta de estabelecer critérios
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para a identificacdo, caracterizacao e analise dos bens culturais, assim como de promover
praticas de inventario das antigas fazendas paulistas da regidao de Sao Carlos (SP).

Genericamente, os bens culturais sdo constituidos dos bens imateriais e materiais,
méveis e imbveis, de importancia para as unidades rurais (particularizando nosso ambito de
pesquisa), e sdo considerados culturais por serem dotados de valores estético ou histérico,
ou cientifico, ou social, ou a combinacdo deles, e também por serem o produto e o
testemunho de suas tradicoes, de seu passado, e formadores de uma personalidade
(ICOMOS, 1980; UNESCO, 2004a, 2004b; CURY, 2004; FONSECA, 2005). Em outras
palavras, esses bens contribuem fortemente para o que podemos chamar de identidade
desses lugares. Com mais evidéncia estdo as obras de arquitetura (especialmente as do
passado, mas nao exclusivamente), como também bens moéveis e integrados, documentos
arquivisticos,? instrumentos de trabalho, documentos visuais etc. Entre aqueles entendidos
como bens naturais incluem-se a flora, a fauna e a paisagem. Finalmente, temos os bens
culturais imateriais, constituidos pelas praticas, representagdes, expressoes, conhecimentos
e técnicas, reconhecidos como parte integrante da histéria de uma comunidade, geradores
de identidades e da continuidade dessa histéria, transmitidos de geracao em geragdo em
permanente recriacdo (UNESCO, 2004d).

Facamos uma diferenciacao entre bem cultural e patriménio cultural. Quando alguma
coisa adquire valor — seja econémico, afetivo, estético, cientifico etc — ela se torna um bem.
Se adquirir um valor cultural, essa coisa se torna um bem cultural. Nesse sentido, 0 bem
cultural tem um elemento indispensavel, que € a sua capacidade de evocar uma meméria e
uma identidade de um pais, de uma cidade, de uma comunidade ou de um lugar. Este bem
cultural podera ser transformado em patriménio cultural se for feito o seu tombamento ou
registro pelo poder publico. Assim, todo patriménio cultural € um bem cultural e se torna
propriedade de todos (UNESCO, 2004c), embora nem todo bem cultural seja um patriménio
cultural.

Neste pequeno ensaio, tratamos exclusivamente dos documentos visuais em uma
perspectiva metodoldgica de duplo sentido. Primeiramente, tomamos tais documentos como
bens culturais consolidados, integrantes dos acervos privados familiares das fazendas. Em
um segundo momento, o documento visual, sobretudo a fotografia, sera considerado néao
propriamente como um bem cultural constituinte daqueles acervos, mas sim como um
recurso de pesquisa voltado para o registro, a identificagdo e o inventario do conjunto de
bens de valor cultural.

O documento visual é entendido como aquele que contém imagens, fixas ou em
movimento, independente do formato e suporte®. A expressdo é genérica, e nesse tipo de
documento estdo incluidos varios subconjuntos, como pinturas, gravuras, desenhos,

litografias, imagens graficas, imagens em movimento (como filmes e fitas videomagnéticas),
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documentos cartograficos que contém representacdes graficas da superficie terrestre
(mapas, plantas e fotografias aéreas), entre outros.

Nossas consideragdes referem-se a imagem fotogréfica. A fotografia analégica pode
ser conceituada como uma imagem produzida pela agao da luz sobre pelicula coberta por
emulsao fotossensivel, revelada e fixada por meio de reagentes quimicos. Esta definicao
consta do Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica (ARQUIVO NACIONAL, 2005).
E preciso acrescentar a imagem digital, diferente da fotografia convencional por ser
produzida por um processo digital, seja por meio de uma camara digital, seja pela
digitalizacdo em escaner da fotografia convencional. Nesse sentido, qualquer imagem,
mesmo aquela fixada por reagentes quimicos, pode ser transformada em uma imagem
digital.

Por suporte da imagem entendemos o material no qual estdo registradas as
informacdes, tais como vidro, metal, madeira, ceramica, tecido, paredes de alvenaria, além
do préprio computador e suas midias como CDs, DVDs, pendrives e HDs externos. A
imagem fotografica mais comum é aquela com suporte de papel ou apresentada nos
computadores em formato digital. As transferéncias de suportes (como a microfilmagem), as
fotografias de fotografias (com a criacdo de negativos de segunda geracdo) e,
especialmente, a digitalizagdo — pelas suas facilidades de operagdo e baixo custo —
desempenham um importante papel na preservacao da imagem. Como se sabe, ha sempre
grandes riscos de degradacédo de documentos.

A fotografia em papel é particularmente fragil em virtude da a¢cdo do manuseio, de
fungos, umidade, ferrugem, luz, agentes quimicos como cola e verniz presentes em fitas
adesivas e em caixas de madeira onde frequentemente se armazenam fotografias de forma
nao apropriada. A duplicagdo da imagem em outros suportes aumenta a vida do documento
(ainda que se perca o sentido da originalidade) e propicia 0 seu manuseamento, melhora o
acesso ao documento e torna o bem mais disponivel.

Na diversidade dos bens culturais valiosos encontrados nas antigas fazendas
observadas pela pesquisa, estdo alguns acervos de fotografias. Frequentemente, certas
colegbes tém valor em si, uma vez que seus autores sdo fotografos reconhecidos como
artistas, com obras expostas em museus e pecas fotograficas de alto valor de mercado. A
pesquisa pdde identificar nomes de projecdo nacional e internacional, tais como Albert
Henschel, Guilherme Gaensly, Jean Georges Renouleau, José Vollsack, Militdo Augusto de
Azevedo e Valério Otaviano Rodrigues Vieira.

E recomendavel que os guardides dos bens fotograficos, se ainda ndo reconhecem
os autores de suas colegdes, facam a identificacdo de autoria, do fotégrafo e/ou dos
estudios, uma vez que agregar informagao ao acervo o torna mais valioso. Para tanto, entre

outros recursos podem ser consultadas colegdes impressas como Ferrez (1995), algumas
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obras de referéncia, tais como Kossoy (2002) e Magalhaes e Peregrino (2004), além de

paginas de internet, como a Enciclopédia Itau Cultural Artes Visuais e o Instituto Moreira
Salles, entre outras.

khhw\\.\.

Imagem 1 - Folha do Livro de Colheita da Fazenda Quilombo, Limeira, SP.
Fonte: Acervo: Fazenda Quilombro, Limeira, SP. Reproducao de L. F. Carvalho Costa.
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Imagem 2 - Planta da Fazenda Mandaguahy, 1922, manuscrito, engenheiro Fausto Furlani.
Fonte: Acervo: Fazenda Mandaguahy. Reproducéo de L. F. Carvalho Costa.

Imagem 3 - Henschel & Cia, verso de fotografia, 1895.
Fonte: Acervo: Fazenda Santa Maria do Monjolinho. Reprodugéo de L. F. Carvalho Costa
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No entanto, o valor das cole¢cdes nao se afirma somente com a existéncia de nomes
reconhecidos no plano artistico. A riqueza de um acervo esta além da autoria das pecas que
o compdéem. Como nocdo geral, as fotografias podem ser um documento de grande
interesse e utilidade para se conhecer o passado, quando mobilizadas como fontes da
histéria. E sabido que o conhecimento do passado se faz pelo documento, ou seja, pelos
vestigios que esse passado nos legou: pela transmissao oral, por cartas, atas, relatérios,
testamentos, didrios, processos criminais, registros paroquiais, estatuas, jornais,
monumentos, construgbes e mesmo pelas imagens, entre elas as fotografias. Por meio
delas podemos conhecer parte do passado visual das fazendas, como suas construgcoes
que ja nao existem mais, ou, ainda, a originalidade de uma arquitetura modificada pelo
tempo ou pela intervencdo humana. A fotografia nos permite investigar a mudanca histoérica,
0 antes e o depois: podemos conhecer uma paisagem que desapareceu, bloqueada por
novas edificagdes ou substituida por novos cultivos, aterramentos, canalizagdes de cursos
d’agua; podemos observar o0 pomar em vez da cana-de-agucar dos dias de hoje, o contetdo
das salas e dos quartos, o tamanho de uma arvore, os espécimes dos jardins. A fotografia
pode nos ajudar a contar a histéria das técnicas agricolas e da tecnologia envolvida nos
processamentos, identificando instrumentos, ferramentas, maquinarios, tipos e técnicas de

cultivo e de transporte, e até mesmo as relacées e divisées de trabalho.

Imagem 4 - Trilhos do terreiro de secagem de café, Fazenda Aurora, Santa Cruz das Palmeiras, SP,
2010. Fotografo: L. F. de Carvalho Costa.
Fonte: Acervo da pesquisa “Patriménio cultural rural paulista: espaco privilegiado para pesquisa,
educago e turismo”, sob coordenago de Marcos Tognon, Centro de Memoria-Unicamp.
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Imagem 5 - Tijolo de construcao, Fazenda Quilombo, Limeira, SP, 2009. Fotdgrafo: M. Tognon.
Fonte: Acervo da pesquisa “Patrimonio cultural rural paulista: espaco privilegiado para pesquisa,
educagao e turismo”, Centro de Memoéria-Unicamp.

Imagem 6 - Piso do terreiro de secagem de café, Fazenda Aurora, Santa Cruz das Palmeiras, SP,
2010. Fotografo: L. F. de Carvalho Costa.
Fonte: Acervo da pesquisa “Patriménio cultural rural paulista: espaco privilegiado para pesquisa,
educacgao e turismo”, Centro de Memdéria-Unicamp.
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Porém, usualmente, a maior parte das fotografias focaliza pessoas. Nesse sentido,
elas se tornam documentos preciosos para compor narrativas familiares e pessoais.
Integradas a uma historiografia dos costumes, por intermédio delas podemos conhecer 0s
ritos sociais, como casamentos, nascimentos, batizados, aniversarios e o proéprio
desaparecimento das pessoas, em sentido mais restrito, visto que normalmente nossa
cultura prefere registrar visualmente os acontecimentos felizes as separagoes, a doenca e a
morte.

Os albuns de fotografia nos ajudam a construir a memoria familiar, seus habitos,
indumentérias, a relacdo familiar com sua hierarquia e sua genealogia, as regras e as
etiquetas do viver rural, a auséncia e o siléncio (Por que razdo ela ndo aparece nas
fotografias? Ausentava-se muito? Nao gostava de festas? Estava sempre doente? Nao era
querida? Ou era no mais das vezes a fotografa em acao?). Ademais, as fotografias séo
documentos notaveis para marcar a passagem do tempo e o envelhecimento.

Para aquelas unidades rurais que oferecem servigcos de turismo, as fotografias
antigas ou atuais podem ter um forte poder atrativo. Suas exibicbes em material de
propaganda — impressas ou na internet — muitas vezes sdo decisivas no momento das
escolhas das opc¢oes de lazer. Nao apenas pela beleza que um lugar oferece, mas também
pelo reconhecimento dos cuidados de preservagao por parte daqueles que abrem as suas
porteiras para mostrar, ndo sem um forte e justificavel orgulho, suas tradices, suas
edificagées do passado, seus moveis e utensilios, seus jardins, sua culinaria, enfim, seus
bens culturais, entre eles as proprias fotografias que dao a conhecer seu passado.

O conhecimento do passado por meio da fotografia ainda pode ter outra utilidade nos
trabalhos de conservacdo, cujo objetivo € preservar a significagdo cultural de um bem
(CARTA DE BURRA, 1980), por meio de trabalhos de restauracéo, de reconstrugcdo ou de
manutencdo.* Os edificios danificados ou modificados impropriamente (os fotégrafos gostam
de registrar as intervengdes) encontram referéncias preciosas nas fotografias — uma vez que
elas marcam a literalidade do real — quando os edificios sdo objetos de agao para serem
recuperados. Desde o plano maior das fachadas, divisbes internas, até detalhes de
alvenaria, madeira, ferro, vidro etc., é possivel reencontrar nelas, quando existem, os estilos
e a originalidade. Além da recuperagao dos tragos originais e da identificagcdo das fungdes
do edificio no passado, as fotos muitas vezes trazem informacdes sobre autoria, datas de
construcdo e nomes do artesdo ou dos fabricantes dos materiais, como marcenarias,
serralherias, casas de fundicdo, olarias, industrias, podendo, ainda, auxiliar na recuperagéao
das técnicas construtivas. Desse modo, a fotografia pode ser um instrumento a ser utilizado
nos processos de preservacao, de restauracao ou de reconstrucao dos bens culturais.
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Imagem 7 - Varanda da Chéacara do Rosario. Visita de Guilherme de Almeida, Itu, SP, 1956. Diretoria
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, SP.
Fonte: Acervo: Chacara do Rosario. Reproducgédo de L. F. Carvalho Costa.

Imagem 8 - Varanda da Chéacara do Rosario, ltu, SP, 2008. Fotégrafo, M. Tognon.
Fonte: Acervo da pesquisa “Patrimdnio cultural rural paulista: espaco privilegiado para pesquisa,
educagao e turismo”, Centro de Memoéria-Unicamp.
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Cabe, ainda, mencionar as virtudes que as fotografias tém como desencadeadoras
da memoria, quando pensamos no passado em busca de informacdes e significados
(SIMSON, 1995). Elas podem ser aproveitadas como recurso para estimular os
depoimentos, ja que ativam memdrias passivas que se avivam diante de cenas esquecidas,
de parentes e amigos distantes no tempo, de um detalhe encontrado em uma foto de onde
se desprende uma narrativa de grande riqueza que, de outra forma, estaria submersa talvez
para sempre.

E recomendavel que os acervos fotograficos pertencentes as familias, se é que ja
nao o foram, tenham seu corpus delimitado. Localizar os documentos, higieniza-los,
armazena-los corretamente em embalagens adequadas aumenta significativamente sua
longevidade. Tanto quanto possivel, deve ser organizada uma ficha técnica para cada peca,
indicando titulo, origem, local, data, autoria, identificacdo de conteldo, entre outras
informacoes.

Vejamos algumas recomendacdes a esse respeito. A catalogagédo de documentos
fotograficos feita de forma sistematica e exaustiva pode ser uma tarefa complexa. No
entanto, este trabalho pode ser simplificado para aumentar a viabilidade de sua execugéo
pelos proprietarios de acervos particulares. Este trabalho tem trés objetivos: identificar e
localizar o documento como parte de uma colecao, descrever fisicamente o documento e
descrever o conteudo do documento.

A organizacado de uma cole¢do de documentos iconograficos — a imagem em suas
varias manifestacdes — pressupde o arranjo fisico e a identificacdo das unidades que
compdem a colegdo. O préximo passo € a organiza¢cao de um guia e de um catalogo. Trata-
se de um trabalho sistematico de levantamento e de registro documental. Sao grandes os
beneficios dessa organizacao. Primeiramente, ela servira para que seja feita uma avaliacdo
dos bens iconograficos guardados, revelando muitas vezes agradaveis surpresas diante de
um acervo até entdo pouco conhecido. Em seguida, a organiza¢do nos faz notar também as
condi¢gées da guarda, dando inicio, frequentemente, a agdes importantes para o melhor
acondicionamento desses bens, evitando o prosseguimento das condi¢cdes de deterioragéo
do material. Tal organizag&o, por outro lado, pode nos levar a buscar material disperso entre
familiares e amigos, cuja integragao trara o enriquecimento do acervo principal. Finalmente,
conhecer um acervo significa a sua valorizagdo, um gesto de salvaguarda, o
reconhecimento de sua capacidade de ajudar a conhecer o passado, até mesmo auxiliando
nas intervengdes de restauro de bens mdveis e imoveis, assim como significa a constituicao
de um patriménio atrativo nas atividades de turismo e para a divulgacdo da empresa.

Sabemos que as recomendacgdes aqui feitas poderiam ser mais detalhadas e seus
critérios mais precisos para obedecer aos padrdes rigorosos do mundo da informacao. No
entanto, decidimos neste ensaio pela simplicidade do registro. Por outro lado, se nao
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queremos a sofisticacdo prépria de equipes profissionais, uma vez que nossas
recomendacdes estdo dirigidas a um publico ndo especializado, tampouco queremos algo
excessivamente simples e impreciso que se torne irrelevante para a organizacdo dos
acervos iconograficos.

Poucas vezes a fotografia traz uma informacédo escrita nela mesma ou no seu
suporte e, quando traz, frequentemente ha incorrecées. Por isso, a catalogagcdo requer
alguma atividade de pesquisa, sobretudo orientada, para responder as seguintes questoes:

e Quem fotografou?

e Quando a imagem foi obtida?

e Onde a imagem foi obtida?

e O que e/ou quem foi fotografado?

Os acervos familiares em geral ndo sao muito grandes quando comparados aos
acervos publicos. Além disso, seus guardides quase sempre mantém uma relacao afetiva
com esses objetos, cujos referentes sao a prépria familia, sua propriedade, seus amigos,
seus trabalhadores. Estas circunstancias estimulam a busca dessas respostas entre os
préprios parentes e os amigos mais intimos. Uma imagem pode ser mostrada a familia
fisicamente mais proxima, as pessoas que trabalham ou ja trabalharam na propriedade, ou
entdo ser escaneada e distribuida por meio eletrénico entre as pessoas que possivelmente
podem ter informacdes sobre ela, acompanhada das quatro perguntas sugeridas.

Podemos encontrar muitos modelos de registro de documentos iconograficos. Alguns
sao detalhados, procurando cobrir todas as informacdes possiveis de serem encontradas,
sejam informagdes contidas na prépria unidade objeto de registro, sejam aquelas obtidas
por meio de buscas que enriquecem a andlise documental. Outros modelos sdo bem
simples, limitando as informag¢des aos campos: titulo do documento, local, data e autoria.
Sugerimos, aqui, um registro catalogréfico composto por esses quatro campos:”

1) Titulo. O documento pode ter um titulo principal e outro secundario. Transcreva o titulo
existente na fonte principal de informacdo conforme a redacdo, ordem e grafia
apresentadas. Se a fonte principal de informacédo nado apresentar um titulo, atribua um. O
titulo atribuido deve ser descritivo e sucinto. Os titulos atribuidos devem estar entre
colchetes. Nomes de pessoas, de objetos, lugares, eventos podem ser bem aproveitados. O
titulo secundério também pode ser criado, aumentando as informagdes sobre o documento,
ou entdo corrigindo as imprecisdes do titulo original.

Exemplos: Aniversério da tia Neguita [Ana Eunice Pereira de Carvalho].

Porteira da fazenda [entrada principal da fazenda Atalaia, Santa Lucia, SP].
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2) Local. Registre o local da imagem. Quando for especifico, acrescente o nome do
municipio.

Exemplo: Estrada dos Tropeiros, Sao José do Barreiro, SP.

3) Data. Registre a data da producdo da imagem (a tomada da fotografia, a edicdo de um
mapa cartografico, por exemplo). Se a data nao estiver disponivel, procure fazer uma
pequena verificagdo. Comparar documentos em série, comparar documentos semelhantes,
examinar o contexto da guarda (esta em um mesmo album com uma fotografia

semelhante?) podem ser procedimentos Uteis. Veja estas instrugdes:

data certa 14 jul. 1926 jul. 1926 1926

data provavel [31? mar. 1916] [mar.? 1916] [19167]

data aproximada ca. 1916

uma data ou outra [7 set. 1942 ou 7 set. 1943  [set. 1942 ou set. 1943] [1942 ou 1943]
década certa [193-]

década provavel [1957]

4) Autoria. Entre com o nome do autor ou da entidade responséavel pela producado do
documento, mesmo que esta informag&o nao esteja mencionada no documento ou no seu
suporte. Quando a autoria ndo for conhecida, ganha importancia a indicagao do estudio e/ou
do laboratério, no caso da fotografia. Quando nao tiver tais informagdes, deixe 0 campo em
branco.

A propédsito da protegcdo dos bens culturais, € preciso finalmente mencionar a
importancia dos inventarios e, nesta tarefa, a fotografia como um dos instrumentos centrais
dessa atividade. Segundo o IPHAN, o inventario € a primeira forma para o reconhecimento
da importancia dos bens culturais e ambientais, por meio do registro de suas caracteristicas
principais.® Reafirmar o papel dos inventarios como um ponto de partida para uma politica
de patriménio e dar a eles a protecdo da forca legal é uma recomendacao frequente da
Unesco. A Carta de Atenas ja recomendava, em 1931, a realizacao de inventarios dos bens
culturais acompanhados de fotografias. Na Conferéncia Geral da Unesco, em 1968, séo
recomendadas, como medidas de preservacdo dos bens culturais, a criacdo e a
manutencao de inventarios atualizados de bens culturais, protegidos ou ndo. A Constituicao
Brasileira de 1988 entende o inventario como instrumento juridico na prote¢do do patriménio
cultural, ao lado de outras medidas como o tombamento e o registro.” De forma sintética,
podemos dizer que o inventario € um registro sistematizado de elementos e, usualmente, se
apresenta na forma de um catalogo.

Portanto, conhecer os bens em seu conjunto e de forma sistematica € um dos
primeiros e mais importantes passos para sua protegdo e preservagao, pois fornece uma
base solida para a formulagao de planos (particulares ou publicos) de sua salvaguarda. De

par, os inventarios sdo tomados como fontes primérias nos estudos da cultura. Para além da
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simples notacdo, estao pressupostas uma investigacao prévia do elemento a ser registrado,
a compreensao de suas condi¢des de producgao, de guarda, de uso, afora a identificacao de
suas caracteristicas (localizacdo, descricao, autoria, datacéo etc.) e a revelacdao de sua
aparéncia, que a fotografia bem nos oferece. Como parte da ficha do bem inventariado, a
fotografia pode mostrar desde o bem em sua totalidade, como um terreiro de secagem de
café, até pequenos detalhes construtivos e material utilizado, dirigindo o olhar daquele que
examina o inventario para pontos que poderiam, de outra forma, passar despercebidos,
facilitando o reconhecimento da diversidade.

Ademais, as fotografias levam o bem a ser inventariado a presenca do especialista,
que fornecera informagdes importantes para o registro, mesmo longe do local, com base na
imagem que vé, como a identificagéo e a descricdo do estilo de uma casa, o vocabulério
apropriado, a identificacdo de época, escolas, material utilizado, o tipo de danca, de
celebragodes, de festas, os espécimes do jardim.

A fotografia, assim, nos oferece um vasto campo de observacao e de aplicagdo: um
bem cultural em si, uma fonte para a escrita da histéria, sobretudo da histéria das unidades
produtivas rurais que sdo nosso foco de atengdo, um instrumento para conservagédo de
detalhes e de estruturas arquitetdnicas e um instrumento para a construcao de inventarios e

de tesauros.

Recebido em 23/9/2013
Aprovado em 11/11/2013

NOTAS

! Projeto de pesquisa intitulado “Critérios e metodologias para realizagdo de inventario do patriménio
cultural rural paulista”, 2013, Programa Auxilio a Pesquisa Fapesp-SEC/Condephaat, sob
coordenacdo de Luzia Sigoli Fernandes Costa do Centro de Educagdo e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal de Sao Carlos. O autor deste ensaio € membro do grupo de pesquisa.
2 No que se refere especificamente a documentos arquivisticos, cf. Costa, Tognon e Scarpelini, 2009.
O artigo coloca em relevo duas situagdes que permitem avaliar as condi¢cdes da identificacao e
preservagao dos bens arquivisticos: a transmissao da propriedade (compra ou heranga) e sua gestao
gfamiliar ou terceirizada).

Cf. DICIONARIO, 2005.
4 Preservacdo sera a manutencdo no estado da substincia de um bem e a desaceleracdo do
processo pelo qual se degrada; restauragdo sera o restabelecimento da substéncia de um bem em
um estado anterior conhecido; reconstrugcio sera o restabelecimento, com o0 maximo de exatidao, de
um estado anterior conhecido, distinguindo-se pela introdugcao na substancia existente de materiais
diferentes, sejam novos ou antigos. A reconstrucao nao deve ser confundida nem com a criagcdo, nem
com a reconstituicdo hipotética, ambas excluidas do dominio regulamentado pelas presentes
orientagdes. Substancia sera o conjunto de materiais que fisicamente constituem o bem, no caso dos
bens materiais. Cf. Carta de Burra (1980, p. 247-248).
° Seguimos de perto as recomendagdes da Funarte (1996).
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® Cf. <http://portal.iphan.gov.br/>, acesso em 11 mar. 2013.
7Constituigéo da Republica Federativa do Brasil de 1988, art. 216, § 1°.
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