4

ALMEIDA GARRETT E O SEU BOSQUEJO DA HISTORIA
DA POESIA E LINGUA PORTUGUESA:
UM EXERCICIO DE CRITICA LITERARIA

Hiudéa Tempesta Rodrigues BOBERG!

RESUMO: O artigo procura contextualizar a postura critica assumida por Almeida Garrett, uma
faceta pouco conhecida do escriter, € que se revela pioneira num periodo de formacfo de conceitos
criticos na literatura portuguesa do século XIX. Aborda também o Bosquejo da histdria da
poesia e lingua portuguesa na perspectiva de um exercicio de critica literdria, destacando a
aplica¢do dos critérios de “nacionalidade” e de “arte documental” cunhados pelo romancista
portugués,
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A par de sua obra variada, Jodo Batista Leitdo de Almeida
Garrett também desenvolveu um percurso curioso enquanto critico
literario, mesmo que de forma fragmentaria, em O Popular (1824—
1826), O Cronista (1827) e no Panorama (1837-1868), entre tantos
outros jornais e revistas de sua época.

Ofélia Paiva Monteiro, em sua tese de doutoramento intitulada A
formagdo de Almeida Garrett— experiéncia e criacdo (Monteiro, 1971),
fornece a sintese da postura critica assumida pelo escritor, ao afirmar
que “o romantismo de Garrett comportava de fato a apreciagio estética
da arte antiga.” (p. 402). Este € o resultado de um longo percurso
desenvolvido pelo romancista, desde a idade juvenil, ao transitar de
uma formacdo tida como “iluminista” para os ideais espiritualistas
caracteristicos do periodo que antecederia a “Regeneracdo” portuguesa.

Assim, vamos encontrar em sua obra, e inclusive em
apontamentos criticos, a aplicagao da estética que abragou, a principio

lFaculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras — Jacarezinho — PR.

55



movido por uma ideologia militante, calcado no racionalismo e no
hedonismo de cunho iluminista, para, mais tarde, desembocar num
“sentimentalismo’, mas sem excessos, polido e elegante. Nesta altura,
passa a compreender que a “intensidade emocional” € responsével pela
forca desencadeadora da criacdo poética e, conseqiientemente, pela
fruicdo prazerosa da obra artistica. Manteve-se, portanto, contemporaneo
a progressiva tendéncia da critica européia, abandonando, pouco a pouco,
a andlise de regras e normas estéticas condicionadoras, sem contudo
perder a lucidez, em virtude do seu idealismo ou do seu sentimentalismo
revoluciondrio. Este equilibrio, que lhe € peculiar, repercutiu tanto na
sua expressao estilistica quanto na sua critica literdria.

1. O aperfeicoamento da postura critica.

Numa rapida abordagem, resgatemos parte desse percurso
empreendido pelo iniciador do Romantismo em Portugal.

A concepgdo de teoria da literatura defendida por um jovem
Garret que se inicia na pratica estética ou critica é difundida através
de duas perspectivas fundamentais: a de “compreender” e a de
“apreciar” a obra literdria, resultando num método critico considerado
pioneiro entre os portugueses. A “compreensdo” estaria vinculada a
conexao que estabeleceu entre a criacdo estética e o tempo € 0 espago
de onde ela resultou, ou seja, a “historicidade do autor”. O ato da
“apreciacfio”, por sua vez, ndo apenas decorreria das observagdes
pertinentes 2o Ambito de uma historicidade, mas também consideraria
a obraem si mesma, a sua concepgao orginica e a modulagdo por que
se apresenta.Tal “método interpretativo” se fez presente em suas
incursdes sobre a pintura, o teatro e outros textos representativos de
sua prosa da época, demonstrando que havia um projeto, realmente,
de critica literdria a ser desenvolvido.

Em seus exercicios criticos, Garrett chega a conclusio de que a
poesia moderna apresenta um carater absolutamente novo, que se revela
ndo apenas na busca da harmonia das formas, conjugada a expressao
da perspectiva historica da época, mas principalmete, na manifestacdo
da “nacionalidade”. Assim, ao seu ver, a literatura prépria de um
meio geografico e de um tempo histérico, carregando em si a tradicao
de um povo, s6 poderia significar a indole nacional.
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Contudo, as concepgdes de “historicismo” e conseqlientemente
de “nacionalismo” correspondiam, para Garrett, a visdo renovada da
“mimese” cldssica. Se a arte tradicionalmente fora compreendida como
imitacao da natureza, nos tempos modernos ela deveria expressar,
segundo Garrett, a moderna visdo de mundo, respeitando-se, porém,
as “conveniéncias” dessa expressao, traduzidas nas conformagdes do
estilo as caracteristicas de cada povo. Como se vé, Garrett mantém-
se, até entao, fiel ao culto da “bela natureza” das normas classicas,
considerando, antes de qualquer coisa, a manifestacio do carater
universal da arte.

Esta conjuntura passa a sofrer sutis modificagdes a partir do
momento em que Almeida Garrett, atento a concepgao de que a arte
deveria ter uma finalidade pragmdtica, comegou por observar as
reagdes emotivas do piblico, ponderando, desde entdo, a importincia
que deveria dar ao culto do sentimento e as questdes do gosto em
literatura.

As suas preocupagoes liberais e as leituras de Diderot, Mme.
de Staél, Richardson, Chateaubriand e mesmo de Filinto Eliseo,
levaram-no a empenhar-se na questio da nacionalizacao da literatura,
chegando a propor que, ao lado da construc@o “casta” da frase
portuguesa, deveria haver lugar para a lingua coloquial e expressiva
do mundo cotidiano € moderno.

Durante o longo periodo de exilio na Inglaterra e Franca, entre
1823 e 1840, Garrett vai se deixar influenciar por Herder, Schiller,
Goethe, além de Byron, Lamartine, Victor Hugo e Walter Scott, cujas
idéias estimulantes passam a refletir-se sobre os seus textos,
principalmente nas notas crfticas publicadas em O Cronista. E a época
em que se langa a leitura de obras criticas que examinam a perspectiva
histérico-nacionalista da criagio literaria: Bouterweck, Sismondi e
Ferdinand Denis, entre outros antologistas.

De conformidade, agora, com os romanticos, o autor de Viagens
na minha terra passa a conceder ao autor, no ato da escritura, um
papel essencial: o de projetar a natureza, transfigurando-a e
modificando-lhe a fisionomia real. Altera-se, conseqiientemente, o seu
critério de abordagem da obra literdria, pois, ao caracterizar a poesia
“nacional”, esta deverd revelar o “espirito criador” do poeta, a sua
Stica peculiar, a sua maneira de conceber ou pintar a natureza, cuja
expressao, ainda, estaria moldada pela tradi¢do e pelo meio.
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Embora ndo tenha desenvolvido em textos tedricos a sua reviséo
do conceito de verossimilhanga, sob a luz das orientacdes roméanticas,
Garret acaba por assumir posi¢des criticas e tomar liberdades em suas
realizacOes poéticas ( vide Camdées e D. Branca) que bem revelam a
modificago ocorrida com seus primeiros critérios. E o momento de
escrever em seus apontamentos criticos de O Cronista, por exemplo,
sobre as diferencas entre a verdade poética ( “verdade relativa” ) que
deve interessar aos autores, e a verdade real (“verdade absoluta”) que
s6 deve interessar aos historiadores. O seu juizo sobre “liberdade
poética, a partir de entdo, se contrapde a qualquer principio de
autortdade, pois, caberd ao autor encontrar a sua forma mais expressiva
de revelar a realidade.

Como se observa, o iniciador do Romantismo portugués
elaborou, na maturidade, uma teoria de literatura fundamentalmente
romadntica, na medida em que compreende a sua obra artistica como
um todo poético, organizado intencionalmente pelo autor para
desenvolver o seu modo de ver a si mesmo e ao seu tempo. Mesmo
assim, vale lembrar que permaneceu neutro nas discussdes acaloradas
havidas entre autores “roménticos” e “clédssicos”, na sua época. O
fato € que a fndole de observador, o humanismo herdado pela formacao,
a postura de “juiz dos excessos”, cultivada na juventude, ainda
perduram diante da nova dimensio do seu senso critico.

Sem contradizer o seu romantismo, queria Garrett manifestar
sua mais caracteristica atitude critica: o desejo de conciliar as regras
cldssicas com o espiritualismo modemo veiculado pelos conceitos
romanticos. S6 desse modo podemos compreender como conseguiu
integrar, nas suas concep¢des romdnticas, os principios de
“verossimilhanga” ou de “bela natureza” vistos segundo seus
pardmentros de historicidade e de subjetividade. Por isso, a sua idéia
de arte passa a ser de “arte documental”, 1sto &, o escritor deveria
manter-se sintonizado com o seu tempo € 0 Seu melo para ser um
divulgador de literatura nacional.

2. O exercicio do “critério de nacionalidade’ em obra critica

A época em que Garrett lanca o seu Parnaso Lusitano, em
Paris, no ano de 1826, havia uma mobilizacdo no sentido de se
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publicarem antologias enriquecidas de apontamentos criticos, atitude
esta ja tomada por estrangeiros como Sismondi, Bouterweck e Denis.
De sua parte, Garrett reservou um lugar para os seus apontamentos,
intitulando-o Bosquejo da histdria da poesia e lingua portuguesa,
que precede o seu Parnaso Lusitano (Garrett, 1963).

O ensaio apresenta uma “Adverténcia”, onde o critico portugués
afirma julgar ter “prestado algum servico a literatura nacional” ao
efetivar o rdpido bosquejo, ja que, na sua opinido, tanto Bouterweck
quanto Sismondi ndo foram felizes ao tentarem avaliar a histéria
literaria de Portugal. O que ndo se pode deixar de considerar € que a
época do Bosquejo nio existiam, ainda, panoramicas criticas da histéria
literdria portuguesa e as poucas obras que se aventuraram por essas
consideragdes ja eram tidas como menores, cheias de lacunas e erros.
Portanto, o Bosquejo é o primeiro texto a favorecer uma visao um
pouco mais agugada sobre o desenvolvimento da literatura portuguesa.

Garrett comega por afirmar que a lingua e a poesia portuguesa
nasceram juntas. Revé a formacio das primitivas linguagens da
Peninsula Ibérica, comenta as semelhancas existentes entre o portugués
e o castelhano — o que sempre confundiu estudiosos estrangeiros — e
assinala o inicio da lingua portuguesa com a prética dos trovadores.

A partir de entdo, estrutura a sua exposi¢cao em cinco épocas,
sobre as quais passamos a fornecer algumas informacdes mais
significativas, no que concerne ao conceito de nacionalidade.

A primeira época literdria compreende os fins do século XIII
até principios do século X VI: € o periodo de D. Joédo I que impulsionou
0 uso do idioma pdtrio nos atos piiblicos, até entdo feitos em latim. E
o momento de Gil Vicente, Bernardim Ribeiro e Vasco de Lobeira.
Garrett aproveita para caracterizar o idioma portugués, propicio para
o culto do género pastoril, em que a “natural suavidade” da lingua e
sua “melancolia saudosa” se destacavam. Contudo, critica a atitude
de os poetas se dedicarem a imitacdo de autores estrangeiros, atitude
desnecessaria, jd que a natureza caracteristica portuguesa ali se oferecia
como tema. Lembra ele que as exceg¢des seriam apenas Camoes e
Rodrigues Lobo (que pertencem a época posterior), onde ainda se
pode ver o Tejo, 0 Mondego e regides conhecidas do pais. Fiel aos
seus conceitos criticos, acrescenta:
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porém ndo se vé descrigdo que recorde alguns desses sitios
que jd vimos que nos lembre os costumes, as usangas, os
preconceitos mesmo populares; que dai vem a poesia o aspecto
e feicdes nacionais que sdo sua maior beleza.(Garrett, p. 488)

A segunda época literdria, chamada de “Idade do Oiro da poesia
e dalingua”, estende-se dos principios de século XV1 aos principios do
século XVII. Sempre tomando como pardmetro as circunstancias
histéricas, Garrett traga o painel sécio-cultural desde a morte de D.
Manuel as atividades de D. Jodo 111, destacando a possibilidade do cultivo
das linguas ciassicas, o que teria colaborado para o aperfeicoamento da
lingua portuguesa. Mas, se de um lado o modo latino e a eufonia grega
emprestaram sua solenidade & lingua portu- guesa, de outro,

muito pouco ficou para o que era nacional,(...) o que
naturalmente devia nascer de nossos usos,‘de nossas
recordagoes, de nossa arqueologia, do aspecto de nosso

pais, de nossas crengas populares, e enfim de nossa religido.
{Garrett, 1963)

Ainda focalizando esta época, Garret resgata as figuras de Sa
de Miranda e Antonio Ferreira, ressaltando-lhes os valores, sem antes
deixar de criticar-lhes a imitagao dos antigos e a falta de cardter
nacional em suas pegas e poemas. Contudo, a figura méxima de seus
apontamentos € Camdes, a quem louva a criaciio da moderna poesia
portuguesa, cuja ousadia no uso da linguagem nio deixa de referir.
Por fim, faz um sumdrio de nomes de poetas menores.

A terceira época literdria faz o percurso do século XVII,
periodo em que, segundo Garrett, “comeca a corromper-se 0 gosto e a
declinar a lingua”. O critico portugués concentra-se na circunstancia
histérica da perda da independéncia e nas suas consequéncias para a
cultura portuguesa, com a adog¢do do castelhano:

Tinhamos perdido a independéncia; perdemos logo o
espirito nacional, o timbre, 0 amor pdtrio (que amor pdtrio
poderd haver quem pdtria jd ndo tem). (1963, p. 496)

~ Destaca as figuras de Rodrigues Lobo, ressaltando sua poesia
bucdlica, e de Gabriel Pereira de Castro e S4 de Meneses, ndo poupando
criticas ao gongorismo hiperbélico de suas obras.
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Garrett define a quarta época como aquela em que “aniquila-
se a literatura, corrompe-se a lingua”, estendendo-a dos fins do século
XVII aos meados do século XVIII. Este é o periodo em que a
independéncia portuguesa ji fora resgatada, mas a influéncia
castelhana ainda se fazia sentir.

E curioso observar como Garrett v& a contribui¢io do Padre
Antonio Vieira e mesmo de um Jacinto Freire para a literatura:

O grande talento de ambos, a vasta erudicdo e desmedido
engenho de Vieira, sobretudo, fizeram grande dano a
literatura. (1963, p.499)

O critico portugués registra o grau de imitacio dos autores
contemporaneos de Vieira (“imitaram-lhe vicios e virtudes”) que acabou
por contribuir para a falta de criatividade e mesmo de empenho daqueles
para ombrear com tal representante deste século. E, devido a presenca
do gongorismo nas letras, compromete-se, inteiramente, & €Xpressao
da indole nacional.

Por fim, a gquinta época, qualificada como o periodo da
“restauracdo das letras em Portugal”, estendendo-se dos meados até o
fim do século XVIII E a época do reinado de D. José, no qual se
regenera a poesia e retorna-se a lingua pétria.

O caréter restrito do bosquejo obriga Garrett a limitar-se ao
enfoque da poesia, comegando por ressaltar a figura de Gar¢ao que, a
seu ver, dificilmente serd igualado no cultivo da ode horaciana; ji
Antonio Dinis, menos representative que Gargao, destaca-se pelas suas
odes anacrednticas, enquanto que um pouco lembrado Quita,
cabeleireiro pobre dado a compor poemas, recebe do critico as mais
clogiosas e extremadas observagdes, sendo apontado como o melhor
exemplo da poesia bucélica (tal como Garrett a concebe), a quem nio
se igualaria nem Virgilio nem Camdes.

A esta altura da caracterizac@o da quinta época, Garrett volta-
se para o estudo dos poetas brasileiros sem, contudo, examini-los
como fendmeno independente da literatura portuguesa, atitude que
logo afrente discutiremos:

E agora comega a literatura portuguesa a avultar e enriguecer-
se com as produgoes dos engenhos brasileiros. (1963, p.503)
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O primeiro poeta lembrado pelo critico como aquele que dd
inicio a esta espécie de vinculagdo entre as duas nagdes € Claudio
Manoel da Costa: “o Brasil o deve contar seu primeiro poeta e Portugal
entre um dos melhores.” (p. 503)

No entanto, € de se notar a observagdo que faz logo no inicio,
cujo teor vai guiar todas as suas consideracdes posteriores:

Certo é que as majestosas e novas cenas da Natureza
daquela vasta regido deviam ter dado a seus poetas mais
originalidade, mais diferentes imagens, expressoes e estilo
do que neles aparece: a educagdo européia apagou-lhes o
espirito nacional: parece que receiam de se mostrar
americanos: e dai lhes vém uma afetacdo e impropriedade
que dd quebra em suas melhores qualidades. (1963, p. 503)

Na “Adverténcia’que abre o Bosquejo, Garrett deixa o registro
de que se trata de um trabalho realizado na juventude. Temos aqui,
pois, a oportunidade de resgatar aquelas idéias ja expostas sobre o
seu “método interpretativo”, onde se agregam a “historicidade do autor”
estudado e a “concepcdo orginica” da obra. Também temos a
oportunidade de antever o que mais tarde, j4 amadurecida, seria a sua
concepgao de “arte documental”.

Tais sdo as providéncias que toma, de fato, ao dedicar-se a
andlise dos poetas brasileiros. A atitude de nao desvinculd-los da
literatura portuguesa é que merece maior atengdo e cuidado. Se
levarmos em conta que o Bosquejo foi escrito entre 1816 e 1821,
segundo dados fornecidos pelo préprio Garrett na “Adverténcia”, e
que s6 no ano seguinte, 1822, o Brasil declararia sua independéncia
politica, podemos melhor compreender o fato de o critico portugués
ainda ndo reconhecer a produgido dos brasileiros como um fenémeno
autenticamente nacional. Talvez Garrett niio tenha revisto estas
apreciagdes por ocasido da publicacdo do Parnaso Lusiano, em 1826,
por ainda registrar a presenc¢a de concep¢Oes marcadamente européias
junto a intelectuais brasileiros da época (“a educagdo européia apagou-
lhes o espirito nacional™).

Considerando esta hipétese, podemos acompanhar-lhe as
anélises dos autores destacados, com os olhos voltados para a questao
do nacionalismo compreendido como um “devir” inevitavel.
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Sobre José Durdo e seu Caramuru, adverte:

Que belissimas coisas da situacdo da amante brasileira
(Mohema), da do herdi, do lugar, do tempo nédo pudera tirar
o autor, se tdo de leve ndo houvera desenhado este, assim
como outros painéis? (...) mas onde o poeta se contentou
com a natureza e com a simples expressdo da verdade, hd
oitavas belissimas ainda sublimes. (1963, p. 503)

Ja ao enfocar a obra de Gonzaga, censura-lhe a perda da ocasiao
de prender-se aos limites da sua cultura:

Explico-me: quisera eu que em vez e nos debuxar no Brasil
cenas da Arcddia, quadros inteiramente europeus, piniasse
0s seus painéis com as cores do pais onde os situou. (1963,
p- 504)

E, sem ddvida, as consideragdes que se seguem ddo a justa
medida da sua concep¢ao de nacionalidade que, de maneira expressiva,
acabou por nortear os rumos do Romantismo brasileiro, conforme ja
detectaram criticos como Afranio Coutinho, Antonio Candido ¢ Maria
Eunice Moreira:

Oh! E quanto perdeu a poesia nesse fatal erro! Se essa
amdvel, se essa ingénua Marilia fosse, como a Virginia de
Saint-Pierre, sentar-se a sombra das palmeiras, e enquanto
lhe revoavam em torno o cardeal soberbo com a purpura
dos reis, o sabid terno e melodioso, — que saltasse pelos
montes espessos a cotia fugaz como a lebre da Europa, ou
grave passeasse pela orla da ribeira o tatu esquarroso, —
ela se entretivesse em tecer para o seu amigo e seu cantor
uma grinalda ndo de rosas, ndo de jasmins, porém de roxos
martirios, das alvas flores dos vermelhos bagos do lustroso
cafezeiro; que pintura, se a desenhara com sua natural
graga o ingénuo pincel de Gonzaga! (Garrett, 1963, p. 504)

Caracterizando, ainda, esta quinta época, Garrett se ocupa de
José Basilio da Gama e o seu “moderno poema” Uraguai. Ressalta-
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lhe o cariter nacional que nenhum dos seus pares atingiu, entrevisto
na descri¢do das cenas naturais, nos versos muito bem construidos,
embora transparecam algumas incorre¢des no estilo e algumas
repeticOes desnessarias:

Os Brasileiros principalmente lhe devem a melhor coroa
de sua poesia, que nele é verdadeiramente nacional, e
legitima americana. (1963, p. 504)

Ha espacgo, ainda, para tecer comentarios sobre Antonio José e
seu teatro, salientando o tema eminentemente portugués da peca
Alecrim e Manjerona.

Terminado o julgamento das cinco épocas da literatura
portuguesa, Garrett ainda se estende em largos comentérios sobre a
“galomania” e o efeito nefasto das tradugdes sobre a inapeténcia dos
autores nacionais de suplantar os estrangeiros com novas produgdes.
Trata-se da sétima parte do seu ensaio, intitulada “Epoca, segunda
decadéncia da lingua e literatura; galicismo e tradugdes”, onde Garret
se debruga sobre autores influenciados pelo Barroco e pelo francesismo
e que, curiosamente, parece colocar 2 margem das periodizagdes ja
descritas. Destaca, principalmente, os poetas Francisco Manoel e
Bocage, observando que, apesar da formacao cléssica,. “ndo tardou
muito que cada um, por seu lado, nio sacudisse todo jugo da imitagao,
e seguisse livre e rasgadamente um trilho novo” (1963, p. 506).

De alguma forma, € este conceito de “trilho novo”, desvinculado,
portanto, dos pardmetros cldssicos que vai orientar as suas reflexdes
em torno de uma série de nomes que passa a enfileirar, procedimento
este muito comum nos “bosquejos” de entdo: Jodo Batista Gomes,
autor da Castro, que considera o melhor tragico portugués; Domingos
Maximiano Torres; Antonio Ribeiro dos Santos; Frei José do Coragéo
de Jesus; Nicolau Tolentino, ¢ poeta “eminentemente nacional no seu
género’”’; José Anastdcio da Cunha; Padre Caldas, brasileiro, “um dos
melhores liricos modernos™; J. M. da Costa e Silva; J. A. de Macedo;
José Feliciano de Castilho, entdo jovem e promissor poeta, além de
outros nomes de poetas menores.

Garrett encerra o seu Bosquejo afirmando que, até aquele
momento, a literatura portuguesa se ressente da falta de grandes nomes,
mas que ha promessas de novas luzes e nova fase promissora.
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Ao langarmos um olhar sobre toda a anilise empreendida, vamos
notar que, mesmo afeito as concepcdes contemporineas de um
Romantismo nascente, Garrett nao deixou de se curvar a apreciagio
do conjunto de tragos cldssicos presentes nos autores citados, fiel aos
seus padroes de estética literdria. Lembremos a importancia que confere
a autores como Bocage e aos poetas arcades brasileiros. Contudo,
observamos também uma sutil tendéncia para louvar nesses mesmos
autores, o culto ao sentimento nacional que, nao obstante de forma
velada em alguns momentos, atravessou o conjunto das idéias expostas.
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